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वो शब्द 


मासत में जनतस्त्र की स्थापना के फलम्दरूप मातुमाषा हिन्दी 
मे मार शित्ुर ब्ययस्वए में एक भ्रदुछ सपान भ्राप्द किया है ६ 
स्नातकों का बौद्धिक और मानछ्तिक विकास हमारी मातृभाषा के 
गहन झध्ययन पर ही लिर्भर है । 


प्रस्तुत पुस्तक मे दृश्भौच, रलाकर, प्रसाद और पन्‍्त की 


काव्य साधना पर स्नातकोपयोगी प्रश्नों पर द्विदद ल़विचन क्रिया 
शेप है तथ| उनके कारऐं, द अपल्ले'छमाएनक ऋरणयन भी है + 


छात्रोपयोगी पुस्तक कहाँ तरू बन पटी है इसका नर्णुय 
अब हमारे छात्दृन्द है। कर सरेगे॥ पुस्तरू को और ऋषणिक 
रोचक, सरस एवं उपयोगी बनाने के सुझाव धन्यवाद एदीकार 
फ़िगे जायेगे । 


+-उषा भ्प्दाल 
>-कामिनों फारछल 


ब्रनुकम णिका 
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श्राधुनिक कविता का उद्भव श्रौर विकास 


पूर्ठाभात--द्विस्दी-साहित्य का आारग्म संबत्‌ १०५० से होता है! वह 
उमय बड़ी इलचल और अशान्ति का था। भारतषपे छोटे-छोटे राज्यों में बैंट 
गया था। कन्नौज, दिल्‍ली औ्रर अजमेर राजपुरों के शक्तिशाली राज्य पे। 
शबक्ि-बिस्तार, वीस्ता-प्रदर्शन, देश-रदा और सुदुमारी सुन्दरियों को प्रासु करने 
के लिये युद्ध किये जाते थे | राजाओं के आश्रिव कवि चारणमाद अपले 
आशभ्रयदाताओं की प्रशस्ति में काज्य-रचमा करझे उनकी वीरता का बखान किया 
करते ये ।.. १४वीं शताब्दी के द्वितीय चरण में मुसलमानों का राज्य समस्त 
भारत में स्थापित हो जाने पर ये बीर गायाएँ समात्त हो गई' | हिन्दू जनता के 
इृदय में भ्रौरव, गवे और उत्साइ के लिये अवकारा नहीं रह | उनके त्षामने हो 
उनके देव मन्दिर गिराबे जाते थे श्रर पूज्य पुरुषों का अप्रमान होता था जिसे 
वे देखा करते ये और कुछ भी नहीं कर सकते ये। इतने मारी राजनीतिक 
उल्लव-फेर के घाद हिन्दू जनता पर बहुत दिनों त+ उदाछी सी छाई रही। अपने 
पैर के इताझ जाति के किए जण्कन की फूक्ति और करण को ओर ब्यान 
ले जाने के सिवा उनके पास शोर का चाय था। भक्ति काल के निमु|सीपासक 
और समुणोपासक भक्त कवियों ने नियश हिन्दू जनता को दास बँधाई। सभी 
भक्तों ने जनता में यद् विश्वास उत्पन्न किया कि संधार में पाप को अ्रति हो 
जाने पर उसका शमन करने के लिये कोई देवों चेश होती है| गीठा में 
भ्रीकृष्णजी ने कह्य ही है :-- 
४ “थदा यदाहि धर्मत्य स्लानिर्मवति मारता 
+ अम्युत्यादम परममस्य तदात्मान॑ दजाम्यहम्‌ ॥ 


2022 5 गरं विनाशाय च्‌ दुष्क्ृताम्‌ ) 
घर से , सैमवामि युगेन्युगे ॥? 
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*हे भारत | जकजब घमे को हानि और अपर्म की व्रद्धि होती है तबता 
ही मैं ऋपने रूप को थकट करता हूँ । साधु पुरुषों का उद्धार करने के लिये द्रौर 
दूषित कर्म करने बालों का जाश करने के लिये, युगयुग में प्रकद होता हूँ!” 

कबि शिरोमणि, मक्क अ्वर गोस्वामी तुलसौदासजी ने मी अ्रपने रामचरतः 
मानस में इन्हीं विचारों का प्रतिपादन विया। उन्होंने मक्तों का टंरतक तेध 
दुशें का संध्ारफ शील, शक्ति और सौन्दययुक्त भीराम फा स्वरूप हिलूं उनता 
के सामने रखकर उसमें साइस श्रौर श्राशा का संचार किया। छोगों की विशवात 
दिलाया कि इमाय परमात्मा नियकार ही नहों श्रपित्‌॒ अ्वसरातुईूल वह छगुय 
रूप चारण कर शत्तर हाथ में ले दुषों का दमन करता है गमचरितमातत मे 
उन्होंने कष्ा है :-- 

असुर मारि थापह्दिं मुरन, रासहि निन भुति सेतु। 
जग विस्तररह्टि विमल यश, राम जस्म कर हेत ॥॥ 

इस प्आर नियशामर्न तथा हतोत्ताह्ित जन-जीवन श्े भक्त फ्रिोंने 
अपनी शीतल ज्योत्सना से शान्ति पहुँचाईं--ऐसी शान्ति नही जो निश्किय गर्ग 
कर भुल से पड़े रहे को प्रेरणा देती है, डित्तु ऐठी शान्ति जो जी फ्री जान 
मिद्तर उसे दिब्ब-सोक देसने के लिये कर्तेव्यपय पर चलने की शमतांग्रहत 
करती हे । ५ फ 

इस बाल में ठुदसी, यूर, कबीर, जायगी श्रादि श्रेष्ठ फ्र्ि हुये हिल 
अपने विलन, डिचार, भाव, भाए! श्रारि धभी दटियों ते जन-जीरत हो 
प्रमादित किया | 

भक्ति काल के ध्रम्तिम चरण में पष्ण मक्ति की प्रपानता रही, रष्य मर 
में मापुर माद की उपासना पहले हो स्थाडित हो पुरी थी श्वत: दिखी के कं 
मंता कवियों गे अत्यन्त मर मात से थ.ह धय शरीर राय के श्य का वर्गन 
कि । रन कोण ने शम्णतिक आादगों ओर लोॉफसबदाशोंओी विल्यन 
करते हुई मगदान हैष्प और सेतियाँ के सष्डनद विवधाग ब्रोर गंगा ्श,वार्ची 
है धतलत हद्रापएे प्रगति एप्रियत सिवि 9 

संधि कया सह कपदा झे श्स खंतद्राद को ग्ायायवों अ्रमरीडिद हा 
ददाप छाने बा धप्ल दिन ह्य शादरानय उतता के विते बह टाखार दा 
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प्रेम वर्गम अ््लौफिक न रदवर लीकिक ही अधिक बन गया। रीतिवरार्लन 
हिन्दी कवियों ने श्रपने आश्रसदाता मरेंशों की विशसमयी प्रवृत्तियों की तुष्ठि 
के लिये कृष्ण मकत कवियों द्वारा प्रशस्‍्त डिये हुये मागे फो अ्रप्रनाकर कृष्ण 
ओर राधा का धाश्रर ले मर्द तथा आदशेद्ीन लीकिक प्रेम का चित्रण 
फिया | कविता की यह दादरॉइन घांर लगभग २०० वर्ष तह प्रवाहित हाती 
रादी। इस काल फे कपियों थी इप्धि डीवन के व्यापक क्ेत्र तक न पहुँच सके । 
परन्तु नवथुग के प्रारम्म और अंग्रेजी राज्य की स्थापना से जनसाधारण वा 
जीवन बदल गया शोर देश में म्पन्तिकारी परिवर्तन हुए। कविश के 
श्राभयदाता स्वयं श्राभव की खोज भें भटफने लगे | देश विदेशी शासहों के 
झाघीन हो घुतरा या। उसकी खुशहाली नश है चुरी थो। देश का घन विदेश 
चज्ञा का रहा था| ऐसे घातावरण में घदि देश और रूमाज की समस्याओं ते 
दिमुष् करे ह। सड़ता थां। अब उसके रामने जोबन बी विकद समस्या के 
साथ अनेक उलभर्तें थीं। चतः कवि को नापिकाशों के नर-रिख यर्यन की 
छोड समाज की श्रोर भुकना पड़ा। अब उसने अपना सम्बन्ण जीवन प्री 
यास्तदिक शमस्याओों से शयपित किप्ा। 

इसीके फलस्वरूप पास छेत्र में रीठिकार्लन प्राचीन फरात्य-पाय का प्रवाह 
झुक गया झोर नदीन बाध्यन्यय नए मासे घर श्दाव गति से प्रभाइित ने 
खगी। एिन्‍्दी को नए ढंग फी झापुनिक फदितां इसी परिदरदित प्रताइ का 
परिणाम है। 


धरब दक हिन्दी काण सत्र एर ऋश्माषां श्री एक्‍ामिकर या स्मतु 
इस नरशगरथ काल में लड़ौबोली भो ब्ाम्य-ऐप मं छजनादं को पतिईसिदा 
परने हगी। शुद्ध बाल सरू झोः इमान रूप सै पिन्दी बाजतलतपरम 
चलनी रही पर शप्रटी सारी बेली में ऋश्माय वो धपशत्प घर इसका 
रापन प्ररथ विश । हिर भी उतदाद से बइग्कर्यनां खर्रिदा बन्द नहा हड़ 
यह दब )। हु 












उमर के राप्र दो इश्क भय में पर न प्रारम्भ 
सार# थे धाम रर धो धंन्डी दापन, द्दात & 
कप है हसप् बोर रेड साय बरने एा दप्ता 
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किया गया | मावों को अमिव्यक्ति के दंग और प्रतीकों को बदल दिया गा 
और भाषा को भी जनठाघारण की भाषा बनाने का प्रवलल दिया गया । ३४ 
प्रकार ब्जमापा काब्य प्राचीन काव्य परम्पय को धीरे-धीरे त्याग कर नव 
की शोर उन्मुख हो चुद्य था। परन्तु प्राचीन दंग की काव्य परसरा का र्म 
इस युग में उ्वेया लोप नहीं हुआ था | इस धारा के कवियों में सेवक, खुएः 
सिंइं, सरदार, राजा लक्ष्मण सिह, गोविन्द ग्रिल्लामाई, ललित किशोरी तय 
ललित माधुरी, लब्छिएम, अद्यमद्र तया काशी निवासी बेनीदिज शौर इतमान 
आदि हैं। इन कवियों ने श्रजमापा कात्य की ग्राचीन शैली का अनुसरण कर 
काव्य रचना की । प्राचीन अजमापा काव्य झा एक उदाइस्ण यहाँ दृश्स 
होगा +-- 
वारिद के बंद मंद मंद बरसत अढ, 
मंद मंद बोलत मधुर मन भावनों। 
चंचला चमक चहूँ शोर लसै मंद मंद, 
मंद मंद मारुव मुदह्ात सुख छाबनों। 
मंद मंद मूलत हिंदौरे गर मारि सै, 
मंर मंद प्रपिष्ठा पुतारै प्रिया आबनों। 
गोविन्द अनेक ऐसे कौठक उपावन को, 
आयो मन मावन या णावन सुदावनों॥ 


उपयुक्त उदाएस्ण से स्पष्ट है कि इस धांय के कवियों गे प्राचीन काल 
परस्पर का हो श्रद्रशः पालन खि्र] 

आधुतिक ब्रजभाषा बाग्य-नदीन अजमाण काब्य के णनह्न आरेखु 
आदू एरिसकस्द्र के छाते हैं| बास्तव में मारतेन्दु अजमापा दे: मराधीन शोर 
म्वीन कात्य में एक कड्टी के छमान काये बरते हैं । उस्ोंने ज्शाँ आचीय प्रपए 
छे बटर काय रचत्य डी, बह हल्दी आव्य के सत्रीन रूप तिर्माय में भी 
घूण संग दिया उत्हेंने करिता को देश की कर्पप्रा शमस्थश्रों और गनसमाज 
के निचद लाकर उसे लेकनल्ययह्धरियों बना दिया। उदाईए्य दे तिये 
टनशा शदार दरुन देखिए :-- 
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डिल्ुुरे पिय के जय सूतो मयो, 
अब का करिंये कि पेखिये का। 
सुछ्र छांढ़ि के संगम को तु्रे, 
इन सुच्छन को श्रव लेखिये छा। 
इरिदद जू हीरन को ब्यव्रह्वर कै, 
फाँचन क्रो ले परेखिये का! 
जिन श्राखिन में ठुव रूप बस्यो, 
उन श्रॉँलिन सो श्रव देखिये का। 
उपयुक्त उदाइरुण से विदित होता है कि श्गार रस के वर्णन में 
भारते-्दुजी ने प्राचीन रीति परम्परा के श्टगार वर्णत्र क्रो त्याग कर मंदीन 
इश्किण घतिप्ठित किया था। 
मारतेन्दु बायू ने समाज को समस्या की त्रिवेचना मी की भर देश की 
समस्याओं से मुख नहीं मोढ़ा। मारद माता को वेदन्यपूणं स्थिति को देख 
उन्होंने बड़े हो मार्मिक दंग से कहा है-- 
रोबदु सब मिल्लि के श्रावहु मारत माई। 
हा | हवा] मारत-ढुईंशा न देखी जाई।॥॥ 
इस प्रक्नर भारतेन्दुजी ने श्नदों कविता में नत्ीन नत्रीन विषयों का 
राक्रिरा कया श्रोर नत्रीन विन्तन विधि छाए भाषा, साथ तथा 
वए्ये विपषों में परियर्तत करके हिन्दी कांब्य को रीतिकालीन गन्दी गलियों से 
निकाल प्रगति के बल्याण करो और स्वास्थ्यप्रद मांगे पर ला खड़ा बर दिया । 
अपने ध्यक्तिगत प्रमातर और प्रेरणा से उन्होंने एक ऐसे करिमंडल का संगठन 
किया जिसने उनके परचात्‌ भी उनके इताये हुये मासे पर चलकर उनके काये 
को आगे बढ़ाया। इनडे मंदज्ञ के धमुख कवियों में बाबू राधाकृष्णदास, 
पै० प्रतापनारायण मिश्र, ५० बद्रीनारायण घोषरी ( प्रेमपन ), टा० जगमोइनसिह 
आदि प्रमुख हं। बावू राधाकृष्णदास ने शंगार तथा भक्ति पर हो चविक 
रचना की है। पं० द्रतापनाययथ मिभ ने श्रषिक्तर समाज हपार श्रौर देश 
भक्ति विपरकर कविताएँ लिखों ॥ इमब्री श्रजमाया पर परिचमी अवर्धी वा अविक 
अमाव परिलद्धित होता है ॥ 'प्रेमघनां जीकी कहितायें मी प्रायः समाज 
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पं० औधर पाठक ने भी व्जमापा में बड़ी सुन्दर एवं श्राकपेक रचनाएँ 
प्रखुत की है। ये प्रकृति प्रेमी ये अतः इन्होंने प्राकृतिक सौन्दर्र के उपकरणों 
पर श्रनेक कविताएँ लिखीं। उनका ऋतुवर्णन बड़ा द्वी मनोप्म दे । घ्ाटकजी 
ने कालिदास के 'ऋतु रुंहार! का अनुआद भी किया। प० रामचन्द्र शुक्ल फी 
भी बजभाषा में की गई कविताएँ भाव-पूर्ण और सरतस हैं। शुक्लजी भी प्रकृति 
प्रैम्ी थे श्रतः उन्होंने अपनी कदिताश्रों में प्रकृति के सुन्दर चित्र उपस्थितु किये 
हैं। ५० सत्यनारायण 'कविरत्न' तो ब्रज-काकिल! के नाम से भ्रप्निद्ध हें । 
इनकी कविताओं में 'प्रमरदूतः तथा 'प्रेम कली? बहुत प्रढ़िद्ध हैं | बजभाषा मे 
विशुद्ध राष्ट्रीय कविताओं के ये प्रथम कवि हूं | 

'कविरतत! जी के पश्चात्‌ इस क्षेत्र में वियोगी हरि का नाम उल्लेखनीय 
है। इन्होने वीररस पर 'वीरसतसई” की रचना की । यई आधुनिक ब्रजमाषा का 
महत्वपूर्ण प्न्थ हे। इसमें दानवीर, घर्मदौर, युद्धवीर तथा दयावीर श्ादि नायकों 
पर कविता बी गई है। 

इनके अतिरिक्त आधुनिक प्रजमाप काव्य में दोहा शैली पर रचना करने 
बाले दुलारेलाल भागैव भी अपना प्रमुख स्पान रखते हैं । छा० भगवानदीन, 
गयाप्रखाद शुक्ल 'उनेह्दी', ५० झग्विरदत्त ब्याव, ५० नाथूरम शंकर, पं» रूप 
नाययण पड़ेय श्रादि कवियों ने भी अ्जमापा की पर्यात भ्रीइृद्धि की है। 
यश काथ-तेत्र मे खड़ी बेली ने अपना एकाविकार कर लियां है फिर भी 
ब्रजभाषा काब्य को परम्परा वसवर विकसित दवा रही हे । 

आधुनिक हिन्दो (खड़ी बोलो) काव्य-घारा का विकास 

अध्ययन की मुरिधा को दृष्टि से आ्राघुनिक हिन्दी-कात्य-घारा को इम तीन 
झुगों में विभाजित कर सकते हं--१. मारतेन्दु युग, २. द्विवेदी युग, ३० बतैमान 
युग | 

भारतेखु युय--श्ययपि “खड़ी बेली! की कविता प्रचार की दृश्टे से नवीन 
है छिर भोौ प्रवाग की इए से यह प्राचीन रही है| हिन्दी के श्रति दीकालौन 
इतिद्ाम में सदी बोली कविता की परम्परा का आरम्भ खुयरों की परेलियों से 
प्राप्त होता है-- 
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पड मोती है पो डी ध्यरी। 2३ प्रदरत है मे को मारी। 
मे: कोई उटाहों शाप झण्रें! मरना जीना दुरत गयये। 
कर को कविताओं मे भी इमें शाही बेली के दरोन ईे हैं++ 
बरपू चाट सुददंय बनाए, तूरी काट मेहरा! 
छत वराई मंत्र ग्रवें, भागे बालन सीरा॥ 
इस अद्दीष्मान राड़ी मेलों का प्रपेण इमें रप्षेस की रुविताओों में मां 
मास होता है-- 
मलित लजित माला या जवादहिर जड़ा घा। 
घपल घह्तन बाला धदिनी में लड्टा धा। 
कटितद बिच मेना प्रौत सेला मेला! 
अजि बन श्रल गैज्ा यार मेय श्रेला।॥। 
डे शक के मीररसात्मक का्य में मी इमें सट्ी बेली का श्षीए सर मु्ता 
ठ ऐ-- 
प॑च इजारिनि चीच शहा किया, मैं उसका बुद्ध भेद ने पाया 
“भूपन! यों कि श्रौरंगलेव उजीरन सो बेशिसाब ' स्थिया॥ 
कग्मर फी न क्यरी दई, इस्लाम ने गोल खाना बचाया। 
जोर छिवा अनरत्य, मली भई इत्य हत्यार मे आग गा 
इन के ग्तिरिक्त ताज नामक सलमान कब्रियित्री को निम्नलिखित करिया 
में मी छड़ी बोली का प्रयोग हुआ है-- 
छुनो दिल जानी भेरे दिल फी कहानी ठुम, 
दस्त ही विव्ञानी बदनामी भी उसी मैं 
* देव पूजा दानी, में निवाज हू भुलानी; 
तजे कलमा कुरान छाब्े थुतन सहूँगी में 
साँवला सलोना सिर ताज लिए हुल्ले दिये, । १० 
तेरे नेहदाग.में निदाय हो! दहूँगी में ! 
नमन्‍्द के कुमार कुरान ताँडों चुरत ये, 
ताँड नाल '्यारे हिल्दुचानी हो रहेंगी मैं ॥ 
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इन मिन्न-मिन्न युगीन अवतरणों से यह विद होता है छि खढ़ी बोली 
कोई स्वृप्नलोक की भाषा नहीं थी, लोक प्रचलित भाषा थी। व दक्तिय में 
रायगढ़ तक भूषण द्वारा पहुँचाई गई थी, यह हिन्दी के राष्ट्रमापात्व का भी 
प्रमाण है। हिन्दो काव्य ज्ेत्र में ब्रजमापा की मान्यता होने के कारण 
शताब्दियों तक खड़ी बोली की पूछ न हुईं। किन्तु नवयुग के आरंभ भर 
आँग्रेजी राज्य की स्थापना से देश में क्रान्तिकारों परिवतेन हुये जिनका 
प्रभाव टन्दी साहित्य पर मी पड़ा । जिसके फलस्वरूप क्लान्ति युग के साक्षित्यिक 
श्रग्दूत भारतेन्दु में सबसे पहले यह चेतना जाग्रत हुई कि सढ़ी बोली को 
कविता का माध्यम बनाना चाहिये। 
मासतेत्दु की इस नवचेतना के फलस्वरूप ही जीवन श्रौर कबिता का 
युग युग का विच्द्धिक्ष सम्बन्ध पुन. स्थापित छुश्ा। काव्य का स्वर, भाव, रंग, 
सभी बुछ बदला। श्श्यीं शताब्दी के उत्तराद से कविता में कऋन्ति की 
प्रवृत्ति प्रसकुठित हो गई। भारतेन्दु इस ऋच्ति के ख्थ्ठ ओर उनके सहयोगी 
साहित्यकार उसके पोपक हुए । 
क्रारित युग फे खश भारतेन्दु ने खड़ी बोली में श्रपनी कुछ रचनाएँ प्रस्तुत 
कीं। उदाइरण के लिये उनकी निम्नाकित कविता देलिये :-- 
बरपा सिर पर आगई, हे हुईं सब भूमि। 
बागों में कूले पड़े, रे अमरगण भूमि॥ 
छोड छोड़ मस्जाद निज, चढ़े नदी नद नाल। 
लगे नाचने मोर बन, वोले कौर, मराल॥ 
खोल-खोल छाता चले, लोग रुढ़क के बोच। 
कोचड़ में जते फँसे, जैसे अघ में नोच॥ 
भारतेन्दु के सहयोगी पंडित बद्रोनारायण चौंघरी 'प्रेमपन' ने भी खड़ी बोली 
में काव्य रचना की | उनको खड़ी बोली कविता का नमूना देलिये-- 
हुआ प्रबुद पइद्ध भारत निज औरत दशा निशा का। 
समझ अन्त भतिशय प्रमुदित ही तनिल्‍ू द३ उसने दाका || 
जे «0 “अर "डे 
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उह्त बंप आति राप्यु पूरे हड वायें लाए लगाए। 
के कड़े पहामा भार स्तय बढ़ने हका इनर्ँगा 
जुड़ा आाँ दुष्ट तर्त9च्ानति बचने विशाओ लाषप 
किड्द धक रशिविसद हमर शा मे हैंड दिया ॥ 
हैते धर ऋ दिये इंडिया नेत्र दौीमे सो इधएट दिए] 
म्रशयनाशइट मिछर डो पद स्थक दगस है २० 
दकिश्श पड़ें है पर ढैश ढंग, 
काम झाते है दरों फैमे पता 
बने 4डुओ गोंद माय दिव्य, 
सृशधन.. एहमुय देक-देमे । 
मो मुर्। देडि ध्राएं रु जी में, 
डुलाईे लिये हैं मह्र क्मेलफैस 
इस मार मारोखु युर छे शरमास ईसेनते शही बोस में ढपिता दिखने 
बा कर हों यशाशा चोर इस ध्मर खरे रायएूं झारें धोरए प्रठक की 
था। भीपर पाठक श्राधुनिरर युग में राड़ी बेल हित दविशा के नेत्र हैं। 
इस फाप्य को इस्हने एच निरिचत ५६ पर दरतिष्ठित हिषरा । धंदतू (६४३ में 
वाठकर्ण ने सबसे पहले 'एदान्तदायों योगी! माम को रचना खड़ी बोलो में को। 
प्राठफणी को रचनाओों को १३१%२ ऐस लगता है जैसे प्रताद को कामायनी ही 
भाषा उनमें श्रउरित हो रही हो। उद्ाइस्य के जिये “जगत सचाई छाए 
ही निग्न पैक्तियाँ देशिये :-- फ 
बंदनीय यह देश कद के देशी नि अषिमानी रोग 
बाघवता में बैथे प्रस्स्र परता के अजानों शोध 
निदनोव बह देश जहाँ के देशों निन अरशानी डहों। 
सब प्रकार परत॑त्र पराई प्रशुता के श्रमिमानों हों ॥ न 
पराठकजी के परचात्‌ न्यवूयम शंकर शर्मोंग्य कार्य भी इस छेत्र मैं 
अमिनर्दनीय है | इसका समय मारतेन्दु शुग से लेकर दिवेदी युग और उसके 
बाद तक आठा है। शंकर ने बज और खड़ी दोली दोनों में ही स्चना की । 
इनकी रदनाओं में उद्बोधन और उपदेश के स्थान पर वीत ब्य॑ग हैं। हाल 
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पिनोद भी इनकी कविताओं में प्रचुरमात्रा में मिलता है । इनको खड़ों बोली 
की रचना का एक उदाहरण देखिये ः--- 
आग से न श्रॉख लड़जाय इसी कारण से, 
मिन्नना की भोति करठार ने लगाई है। 
भाक में निवास करने को कुटी शंकर को, 
छबि ने छपाईर की छाती पे छवाई है। 
कौन मान लेगा कौर-नु'ड बी कठोरतां में, 
कोमलता निल के प्रयूत षी समाई है। 
सैकड़ों मकीसे कनि खोज-खोज हारे पर, 
ऐेसो मासिक की और उपमा नपाईहे। 
शैकरणी ने उद्व शैली में भी षाव्य स्चना की है-- 
बुद़्ापा मातरनों ला रहा हे। 
जमाना जिन्दगी का जा रहां है॥ 
किया बग खाक ! झागे मब्या करेगा? 
अ्ीरी वक्त दोड़ा भा रशा है। 
+ इस प्रकार भारतेत्दु युग के समाप्त होते-होते राही ई'ली कदिता की 
साहिसरक रिशेषताएँ निखरने लगी थीं। पिर भी वह व्रजमा'य के प्रस्ष से 
पूरे तरह मुझ नहों हो पाई। साड़ी इलो भाषाबा परिषशर प्रौर मुशरः 
(िरिदी युग में हुआ । 
भारतेसु घुग फे काब्य पी विशेषदायें +-- 
१. इस थुग के सादित्यितारों ने प्राचीन परम्परा पर रचना करते 
भी बास्य को स्व शैलियों की उद्भाइन में विशेष रंग दिया 
३. जोपन छोर कविता बयदुगयुग का टटा सम्सन्य पुनः स्थाविद 
हृष्ठा। शग युग में झारप का स्प, भाव तथा रंय शुछ घदल गश 
३... रीतिकाज वी रूद्िप्स्त कदिता शो नखरिल भापिश भेद, रंग इल- 
बार शादि बर्तन के “रुचित ऐेत्र से निफाण कर उसमे बव्यप हटा प्रदान को | 
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४« देश भक्ति, राजमक्ति श्रीर समाज सधार सम्बल्वी रचनाओं व 
ओमणेश इसी बुग में हुआ। भारतेन्दु और उनके सहयोगी साहित्यत्ारों+ 
देश की सम्रस्याओं पर कविता कर देश को दुखद स्विति का बहुत ही मार्मि 
चित्रण किया । 

५. काव्य में नवीन विषयोंका समावेश किया गया तथा शक्भाएर्त 
का परित्याग न फर उस पर नवीन दंग से उत्कृष्ट रचनायें की गई | 

६. इसयुग के कबियों का प्रेम वर्णन विलासिता की मावनाग्रों से 
ऊँचा उठा हुश्रा, सरल तथा स्वाभाविक है। 

७. प्रकृति को झालम्बन रूप में चित्रए) करने की प्रथा का प्रारम्म मी 
इस युग में हुआ । 

८, काव्य में सहज, सरल ओर स्वामाबिक मात्रों को उपस्थित 
किया गया। 

&. साहित्यिक घज के रथान पर शुद्ध ब्रज्ञ सापा के प्रयोग पर 
बल दिया गया) साय हो खट्टे बोली में भी काव्य रचनाएँ पी गई ! 

१०. अलंकार भ्रघान शैली का परित्याण कर प्रसादगुण युक्त नवीन 
शैली का निर्माण किया तथा रस युट्टि पर श्राषिक बल दिया गया । 

११. भारतेरदुन्युग में लोक-प्रचलित गीतों की शैली पर होली, फजरी, 
लावनी, मजन थ्ादि कई प्रकार के गीतों को काव्य में रथान दिया गया। 

१२. सामाजिक रूढ़ियों का यहिप्कार कर काग्प में राष्ट्रीय विचार 
को प्रमुखता प्रदान को गई । 

१३. गआाध्यदाताओं की मूटठो प्रशंसा को द्लोड़्कर इस शुग में कप्रिता 
जन-जीवन के अधिक सतन्रिकट झा गई । 

१४... काश्य-पिपयों के सर्वेदा नर्ीत होने के कारण साततेर्दु शुगर की 
नबोन फरविता में कनात्मध्ता का श्रभार था। 

दिबेदी युप--मारतेन्दु को यदि इस हिल्‍्दों श्राक्राय का इर॑-ु मारने तो 
श्रायार दिवेदी को २०वीं शटाब्दी फे हिन्दी खाह्लियगन का उद्दीपमान 

झादिय मानना , चाहिये। मारतेन:ु और उनके सहये मियों मे यौन मशगा्मे 
माव कस के द्वाय कविता में एऋ परिवर्तत उफ्म्धत किए्ा। डिन्तु दिवेदी 
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काल तो ययार्थतः खड़ो वोली की कविता के “जन्म भर विकास! का काव्य 
हो है। इस काल में नवीन हिन्दी कविता ने शैशव और बाल्य, कौमाये भर 
कैशोये की श्रव॒स्थायें पार करके योवन के सिहद्धार पर अपना चरय रखा | 

चिर प्रतिष्ठित ब्रज्ममापा को कांव्य क्षेत्र से श्रपदस्थ कर राष्ट्र की लोक 
भाषा (खड़ी बोलो) को ही कविता को भाषा बना देने का महान श्रनुषान 
प॑० मह्ात्रीर प्रसाद दिवेदी ने छिया | वस्तुतः भारतेन्दु और द्विवेदी श्राधुनिक 
हिन्दी कविता के शंकर और मागीरथ हैं । इस कविता गंगा का अवतरण तो 
शंकर (भारतेन्दु) के मस्तक पर काशी में हुआ किन्तु अवतरण फे पश्चात्‌ उसे 
दिशा दिखाने वाले भागीरय (पं० महावीरप्रखद द्विवेदी) ही थे । 

सन्‌ १६०० में स्थापित “सरस्वतों पत्रिका ने हिन्दी साहित्य कौ महान 
सेवा को । इस पत्रिका के सूबधार मी श्राचार्य महावीरप्रठाद दिवेदी हुये। 
श्राचाये द्विवेदो ने साहित्यिक क्षेत्र के केन्द्र में रइकर अपने शत के खाहित्यकार्ो 
के अ्रपनी प्रतिभा का बल प्रदान कर उन्हें पोपण श्रीर प्रकाश दिया जिसके 
फलस्रूप हिन्दी शाहत्य के सभी श्रज्ञ वित्रिव प्रतिभाशों से प्रोद्मातित 
हो उठे ! इस ज्षेत्र में आचार द्विवेदी का कर्तव्य महान्‌ है। 'दिवेदी श्रमिनन्‍्दम 
ग्रंथ! की प्रस्तावना के लेखक नन्‍्ददुलारे बाजपेयी के ये शब्द इस सम्बन्ध में 
स्मरणीय हैं :-- 

“श्राचाय॑ दिवेदी ने रिछुसे पैंतीव चालीस वर्षों के सतत परिश्रम से खड़ी 
बोली के गध भ्ौर पद्य की एक पक्की ब्यवस्था की श्रौर दोनों प्रयालियों द्वारा 
पूवे और पश्चिम को पुरातन और नूतन स्थायी और श्रस्थाई, शान-सर्म्पत्त 
सम्पूरं हिन्दी भाषा-भायी प्रान्तां में मुक्त इस्त से वितरित की जिझकें लिये 
इम सब उनके ऋणो हैं ।? 

आचाये दिवेदी बास्तत्र में साहित्य-गुद थे। उन्होंने कदियों को खड़ी बोलीं 
की कविता का पाठ पढ़ाया और बाद में थ्राचाये के रूप में उनका निर्देशन भौ 
हिय्रा | हिन्दी के राष्ट्रकति श्री मैयिलीशस्थ गुत ने मदावीर के 'प्रशादः को 
स्वीकार क्रिया ही है। सर्व भो कामताप्रशाद गुर, रामचरित उप्राष्याय, 

+ शोचन प्रसाद पाएंडेय, तियाराम शस्य गुस, मुकुडघर पाण्डेय, लच्तमीपर 
धाजपेयी, गोपालशरझलिंह आदि कवि उन्हों के दरदान से बढ़े॥ भोयुत 


ओघर घाठर, श्री हरिश्रीच, श्री देखप्रसाद पूरे तथा प० नायूगस शंकर शर्मा 
ओर से परदैयालान पोदृइ्वार मी उनसे प्रभावित हुये । सर्वभी दिग्बिर यर्मा। 
गयात्रखाद शुक्त सनगेई', रमनरेश विप्रादी और ब्रदरीनाध मद् नो फर 
दिवेश्ेजी का परोत्ष प्रमाय परिललि। होता है। भरी जयशंदर श्खा३, भी 
मसनलाल चतुत्रंदी और थी भगवानदीन ही ऐसे कवि थे जो ब्विदी दी के 
प्रभाव में ने श्रा राके । इसके अतिरिक्त रामभी माथत्र शुक्‍न, इरिमाऊ उपालाऊ 
नायऊृप्णद्मम, मन्नन दियेदी, पुमलाल पुप्नालाल बख्सी, केशव प्रसाई नि 
अवीनमी, गोविन्द यल्‍्लभ पंत, गोविस्ददास श्ादि अनेक कवियों ने हिददी 
की इस नई फब्रिता को बलयउती बनाने में योगदान दिया। 
द्विवेदी काल फो कविता में बर्तमान के प्रति श्रसन्‍्दोष है, सूजन और 
निर्माण की चेतना है, मविष्य की श्रोर दृष्टि है | संक्षेप में भारत के खामातिक, 
संध्कृतिक, शजमीतिक नवजायरण को पूर्ण प्रतिच्छाया और प्रतिखनि इस 
काल की कविता में देखी शरीर सुनी जा सकती है । हु 
द्विवेदी काल के कवि समाज को डुब्ेलताश्रों के प्रति पूर्ण सजग दिखाई 
देते हैं। क्षम्ताज की रूढ़ियों, कुरीतियों जैसे अशिल्‍्ञा, वाल-विवाइ, द्रद्यर्ता 
ाम्प्रदायिक विद्वेप, जातीय जइता, नैतिक अनीति, श्रईमाव, घा्मिक श्रसा- 
शुरुए्ण आदि की उन्होंने खुज्लकर निन्‍्दा की दे तथा जीवन को उद्यात्त त्रौर 
आदर्श बनाने की चेतावनी दी है | पीड़ित-शोषित बगे के प्रति मानव द्दय रे 
करुणा जाग्त करने के लिये यथार्थ चित्रण भी कवियों ने प्रस्तुत किये हैं। 
इस प्रकार द्िवेदी युग में कडिता ने श्रपनी समी द्थितियाँ शोर 
देखीं। प्रारम्भ में वह चमत्कारिक श्रोर इतिश्त्तात्मक रही, हिर बह उपदेशालक 
हुई और अन्त में भावात्मक कोडि में उछकी चरम परिंशति हुई । 
इस थुग़ की काञ्य मापा व्याकरण सहित शुद्ध और परिष्कृत है। इसके 
अनुरूप शब्दों का प्रयोग किया गया है | श्र्थ साम्य की प्रवानदा ही है| £ 
अ्रतिरिक्त इस युग में कवियों की दृष्टि मवीन छुन्दा पी ओर भी गई। दो 
जीपाई, सोरठा, 'घनाद्वरी, छप्पप, कवित्त ओर सदैया आदि का प्रयोग लि 
में बहुत द्वो घुका या | श्रतः ये छुन्द लयमग छोड़ ही दिये गये | दिवेदी ही के 
जनिर्देशानुसार रुस्कृत काव्यों में प्रयोग किये गये व्गे इतत नव्रीन हिन्दी कविता 
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में प्रयुक्क होने लगे। सात्रिक छन्द के नाना रूपों के प्रदोग मी हिन्दी में किये 
गये । मात्रिक छुन्दां को तुकास्तइ्टान करके छाव्य रचना भी की गई । 

संख्त के श्रेए-मुन्दर प्रकृति-वर्णन भी संव्सतश कवियों के द्वारा हिन्दी में 
प्रस्तुत किये गये । इनसे हिन्दी कदि के सामने प्रकृति-बर्णन को विविध शैलियाँ 
प्रस्तुत हुए । इस युग में अंग्रेजी, संस्कृत और इंगज्ना की पुस्तड़ों के दिन्दी 
अनुवाद भी हुये जिनसे हिन्द। कविता को अयगूतपूर्वे लाम प्रात हुआ । तंक्तत 
कास्प के अझनुशोलन और अ्रनुकर्ण से हिन्दी-कविता में सूक्ति-साहिस्य को 
सं्टि हुई। विश्व कत्रि खोन्‍्द्रनाप को गौताक्षलि की चिस्तन घाण से प्रेरणा 
अहण कर हिन्दी में रहस्य का प्रचार दुआ | संम्फृत, श्र॑ग्रेजी, बंगला भ्रौर अन्य 
साहितथों के श्रप्यपत से हिरदो के कवियों ने भाव्रामिम्यक्ति के नवीन दंग सीखे | 

संतषप में इस युग में नयीन छुत्द, नव्रीन भार तथा नवीन भ्रथों का श्रागम 
एिद्दी करिता में हुथा | शब्द-सम्पति बढ़ी, नत्रीन-संत्रीन प्रृत्तियाँ तथा मंयो साके 
आारफएँ नवीन एलदी झदिता को प्रात हुईं और दइ समृद्धिशाली बन गे ! 

डिदेदी युग के काव्य को विशेषतायें :-- 

है. इस युग में सड़ी बोर्ल श्रविक सराक्त एवं प्रतिष्टित हो गई और पह 
शद्य और पथ दोनों में हो भ्ववद्धत इसे लगी! 

२. दाह्ठ, चोर, कविता, सरैदा आरि छस्दोंका लगमंग पहिषकर 
डुशा श्रोर उनके स्थान पर वर्ण ब्रों तथों दुद्ध नप्रीन छुन्दों था ग्यवशर 
डोने लगा । 

४. सामाजिन्न रिप्गों तथा बाणविश्वाई, विधंदां रिवाह, श्ये शिश, 
अदूतेद्धार धारि पर काज्य रचना हो गई । 

४. इस युग को धार्ति६्र करिता में बाएे उरदैशपमस प्रशति म है दरस्‌ 
उसमें उदाएता घोर स्थपक मरने इप्टि, सिश्वत्रेम दौर उससेद्रा वी भाषणा है । 

५. इतयुग की देख भविर छो बदिठाधा में एबता औरए आशापूर्ण 
छ्ताह है। किएनो बी गयबी, चरिक्त, पिशवा और दु्दशा के इति सशनुर 





थूति है। शतक घतिरिदत म.जिशार बी छारमिझ भलद है । 


६. भारतन्दु दुम के प्ररृति 
गण है के शस में प्रति थे 





में केवल परंपग या निश्नद्ध गि्े 
परों पर रही रतरेई परि्ण/ हो 





हैं| दिवेदो काल के करियों में प्रस्ति फे प्रति सा प्रेम है शसोलिये के तत्म' 
होकर प्राइतिक शोभा का अपूर्व वर्णन करते हैं। 
७. इस युग की कविता जन जोबन के अधिक सबिकट है भर शनशा्य 
का प्रतिनिधित्व करने में पूर्ण रूप से सुचेश है | 
८. मारत के प्राचीन गौरव, वर्तमान दुसावस्‍्था तथा झाशायय मरिध 
के चित्र भी इस युग में प्रलुत किये गये | 
६. नवीन-नवीन ग्रशतियों तथा नूतन मात थाणएँ हिन्दों करितडों 
मिली जिससे बह भीसम्पन्न शो गई ) जप 
बर्तेधान युग :--बैसे तो हिन्दी काब्य में नवयुग का झारंभ भारतेसु के 
प्रानुर्माव फे साप ही इंता है डिन्‍्तु तत्कालीन परित्यितियां के कारण नवदुग 
की कान्य-घारा उस समय पूर्ण बेग से अ्वराहित न हो! सभी । दिवेदी धग में 
इस कात्य-छयय फो संमलने का झपसर मिला भर बतैमान युग में बह पूर्ण रूप 
से विकास फे पय पर है ! 
इस युग में रूपिता की विभित्त धारायें प्रचादित हुईं हैं। पंप /-- 
छापाबादी कास्य-पार 
रइस्पगरी छाग्प-पाय 
इलावादी काप्पनपाण 
प्रगीवारी कान्य पारा 
प्ररेगर्रदी क्ाम्य-बारा 
दात्वाशारों दाषन्‍पातत-दापावादी, चाएनिरू ट्वदी दांग्य को एफ 
दिसतेप द्रृतति है। इृष्झे सूज में वैयरिइता का इपिशोग दे । हाणपाद शक्ति 
इत धमाववारों हाश्यरोलो है डिठसे कि छिसी बस्ठ, ब्यक्ति सा पटना बा 
श्यूज दर्एेन न ढऋरडे उसडे दा पढ़ेडुदे अपने वैशशिइन्यभाव के कप में 
सिलचर बरता है। दापाशर के दो पत्र हैं--(६) रुप अगवा या बाश की 
डुदय हुश झापवरिं विशिपरशाओं डा विरिहेपण, (२) हम धदबुतियों +4॥ 
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पै इसका नाम छायावाद हुआा। विमिन्न विद्वानों ने अपने-अपने टंग से छाथावाद 
की विभिन्न परिमाषायें दो हैं । उनमें से कुछ यश्ों उद्,त फी जाती हैं :-- 

आचार्य रामचन्द्र शुकल--“रहस्थवाद के अन्तगेत रचनाएँ पहुँचे हुये 
पुराने संतों या सांघकों की उत्त चाणी के अचुसरण पर छोती हैं. जो तुरीयावस्पा 
या छम्तावि दशा में नाना रूपकों के रूप में उपलब्ध आध्यात्मिक शान को 
आभास देती हुई मानी काठी थीं। उस् रूपात्मक आभास को पूरोप में “छाया! 
कहते पे। इसी से बंगाल में ब्रद्नसमाज के चोच युक्त वाणी के अनुकरण पर 
लो आध्यात्मिक गीत या मजन बनते ये के छायायाद कहलाने लगे ॥7 

शंगाप्रसाद पाष्डेय--विश्कर की किसी बस्तु में एक अशात सप्राण छाया 
की भाँकी पाना अयवा उसका आरोप करना ही छाम्रबाद है।? 

छपएंकर प्रसाद--'कविता के द्रेश्न में पौराणिक युग को किशी धय्ना 
अयवा देश विदेश की सुन्दरी के बाह्य वर्णन से मिन्न जब बेदना के श्राघार पर 
स्वानुभूतिमयी अम्र्क्त ऐने लगी वब दिन्दी में उसे छायावाद के नाम से 
अभिदित किया गया ए? 

डा० शामकुसार वर्मा --“परमात्मा की छाया श्रात्मा में पढने लगती है. 
और श्रात््मा की छाया परमात्मा में । यही छायावाद है।”? 

डा० भयेद् --छायावाद एक विरोप प्रकार की भावे पद्धति है। जीवन 
के प्रति एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण दे | जिस प्रकार भक्ति काभ्य जीवन 
के प्रति एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण या और रीति ब्ाब्प एक दूसरे प्रकार 
का उछी प्रकार छायाबाद भो शक विशेष प्रकार का भादात्मक दृष्टिकीण है? 
इसके अतिरिक्त डा० नग्रेद्ध छायावाद फो '्थूल के प्रति दूद्म का विद्वोहट 
मानते हैं । 

ड० मन्ददुसारे दाजपेयो--मानव अषवा अ्रद्ठति के सूदम किन्तु व्यक्त 
सौम्दये में श्राध्यात्मिक छाया का माव मेरे दिचार से दायावाद की एक सर्वमान्य 
ब्याख्या हो सकती हे ।? 

डा० रेवराज--“छावाबाद गति काव्य है, प्रहति काव्य है, प्रेम 
काव्य है [7 


इन स३ परिभाषाश्रों से द्शयावाद के सम्बन्ध में श्नेक तथ्य शाव हो कते 
है 
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हैं यधा--छाव्राबाद श्रौर रहस्थवाद एक हैं । छावावाद प्रकृति में मानव जीवन 
का प्रतित्रिम्व देखता है श्रर्यात्‌ प्रकृति का मानवीकरण करता है। छायवाद 
एक भावात्मक दृष्टिकोण है। छात्राबाद प्रकृति में श्राध्यात्मिक सौन्दर्य झा 
दर्शन फरता है। छाावाद में प्रेम का चित्रण होता है। छायावाद में पहृति 
चित्रण झ्ोता है ५ छायावाद में गगति तत्व की प्रमुखता होती हे। छावाबाद 
स्थूल के प्रति सूह्म का विद्रोह है । 
सक्तेप में यों कह्ा जा सकत! है कि छायादादी कवि प्राईतिक इसयेंशा 
चरतुओं से रहस्पात्मक प्रेरणा अहण कर उसे कात्य के रूप में दाल देता है। 
छायावाद का झाविर्भाव 
रीतिकाल में श्यज्ञार रस पर कविता थ्रोचित्य की सीमा से श्रविक हे 
चुकी थी, श्रतः दिवेदीकाल के कवियों ने 'क्लार रस का एकदम बहिष्कार कर 
दिया झौर इतिहास या पुराणों सम्बन्धी प्राचीन कथाओं के वर्णन द्वारा समाज 
तथा साहित्य में नवीन आदशों की स्थापना का प्रयत्न किया। परनन्‍्द सघाखवादी 
प्रशत्तियों को प्रधानता के फलस्वरूप इनमें रसों का सम्यक परिष्ाक में 
हो सका | इस काल की कविताओं में दृदय पत्त का अम्पव रह एवं झा 
चुदिवाद का श्राधिक्य है। इसोलिये कविदा में अक्खहता, नोरसता मन 
जूत्तात्पकता श्रादि की प्रचलता हो गईं। कविता को छुन्द आदि के बस्पनों में 
जकड़ने का प्रपश्य किया गया, और सृष्टि के बाह्य तस्वों पर इतना श्रषिक 
लिखा गया कि कवि का दृदय श्रपनी श्रंतरतम मांवनाशों की श्रभिव्यक्ति के 
लिये ब्याकुल हो उठा | इतिइच्ात्मकता के बन्धन अ्रस्त्य हो गये, वर्णन प्रषान' 
स्थूल शैली फे प्रति कवि ने विद्रोह कर नवीन मांगे अपनाने का हद चैइह्प 
किया। शुक्र बीद्धिकता का परित्याग कर कव्रि ने नवीन छन्दों भर नवीन 
मां का झाश्रव ग्रहण कर साहित्य में पुनः दौर्दये की प्रतिष्या की | प्रेम की 
अभिव्यक्ति के लिये. संयोग तथा विश्ेग ये गीतों की एक बार फिर रचना की | 
याचीन गायाश्रों को द्ोड़कर कडि ने अपने सुश्ल दुछ का गायन य्रारग्म दिए! 
आह्पनिक नाविश्ओों को छोड़ अपने आप को नायक शरीर अपनी पेशी ड़ो 
नायिका के रूप में चित्रित किया) इछ प्रकार हिस्दी काम्य में शताब्दियों टी 
. परापरा के विदद वैयक्तिकता का ध्वेरा हुआ | दैवक्रिकता का धर्य यह हि 
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कबि को वे भावनाएँ जो स्वच्छुन्द रूप से समाज में व्यक्त नहीं की जा सकती 
हैं, प्रश्ति फो कल्पनाशों के साथ साहित्य में व्यक्त की गई ।। इस दृष्टि से प्रकृति 
को प्रधानता दी गई। प्रकृति के विभिन्न उपादान श्रतीक रूप में प्रयुक्त किये 
गये । पावत्त, मेष, विद्युत, नदी, खागर, लइर, उपा, संध्या, नक्षेत्र, चन्द्र, 
रश्म, ज्योत्स्ना, अंधकार, तर, लठा, कलिका, पतभड़, बसन्‍्त, पयग, भलया« 
निल, भ्रमर, फोकिल, पपोह्द, हिम, श्रोंडकश शआआाद से कब प्रेरणा अ्रहण 
करने लगा । अस्तु काब्प में छायादाद का प्रचलन ह ने लगा ! संक्षेप में छाया- 
बाद के श्राविर्भाव की यही कया है । 
छायावादो काब्प की प्रवृत्तियां 
छायाबादी काब्य में निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ प्रधान रूए से पाई जाती हूँ:-.. 
१... सौन्दर्य भावना । 
२. शथक्वार अथवा प्रेम की भावना । 
३... करुणा की विवृत्ति | 
४... प्रकृति-प्रियता । 
४. जीवन दर्शन | 
सौन्दर्य भावना--मानव प्रत्येक सुन्दर वस्तु के साथ श्रपने द्वदय के 
रागात्मक सम्बन्ध की स्थापिद करने के लिये सदैव उद्यत रहता है| सौन्दर्ब- 
प्रियता उसका सहज गुण है। बाह्य सौन्दवे की अपेक्षा श्रान्तरिक सैन्दय को 
ओर बड़ विशेष रूप से श्राकर्पित द्वोता है। प्रसाद का भावुक दृदय प्रकृति में 
जारी रुप का मनोरम दशन करता है-- 
उठन्‍्उठ री लबु लोल लहर. 
करुणा को नव अंगराई-सी।| 
दस सूने तट पर छिट्क-छुहर, 
शीतल, कोमल, चिर कम्पन-स्रे। 
इलेलित इठीले बचपन-सी, 
आ के व्‌ ल्लोट कहाँ जाती है पाप 5 
| निराला भी इसी सौन्दय मावन! से प्रभाविव होकर कहते हैं-- /छ 
| कै » पहचाना श्रवपइचाना । /।+ . 5०4 
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हाँ, उस कामन में लिखे हुये तुमत 
चूम रदे थे कूम-कूम उपा के छणे कपोल। 
अड्लेलियाँ.. कुग्हारी प्यारी प्यारी | 
ब्यक्त इशारे से ही सारे बेल मपुर अनुमोल ॥ 

२, थ्द्भार प्षदा प्रेम भावना--श्द्वार अ्रथवा प्रेम के जेत्र में छाज- 
बादी कलाकार खौकिवता से ऊपर उठ जाता है। यद श्राश्याचद्नित होइर 
अपनी प्रिय बस्तु को देखने लगठा है । यहीं पर सृष्टि के प्रति उसका रागात्मझ 
अबल हो जाता है श्रोर वह कह उठता है-- 

“तरड़ित-सा? सुमुखि | ठुम्दारा प्याना 
प्रभा के पलक मार, उर चीर, 
गूढ़ गर्जन कर जब गम्मीर, 
मुझे करता है अधिक श्रबीग, 
जगुनुओ से उड़ मेरे प्रांन, 
खोजते हैं ढब ठुम्हें. निदान ॥  “+ व 
. छायावादी कलाकार प्रकृति के नानारूपों में अप्रने हो द्वदय को अ्रतिस्दापा 
देखता है । उसका द्वद्य श्ज्नार-दर्शन के लिये आकुल हो उठता है-- 
कलियो, यह अ्रबगुठन खेलों 
झोस नहीं है, मेरे श्रॉय:-- 
से ही मृदु पद घेलेता 
कोकिल-स्वर लेकर आया है, 
यह ,अश्रशरीर समीर। 


सुखमय सौरभ आ्ाज हुआ है, 
पएय. बाण का तौरा 
--रयमदुमार वर्मा 
३. करणा को दिवुति-मनुष्य के दवदय की इडुमारता, क्रेमतता, 
झुन्दरता, विनम्रता श्रादि उदाच बृत्तियों की ग्रभिव्यक्ति ददय की करण स्थिति 
में ही हमव होती है । कब्णा के दिना सम्पू्ये 'लीवन ही नीरत है। करुणा 
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ही एक ऐसी वांत्त है जो विश््र के समस्त व्यापारों के श्रति आकर्षण उत्पन्न 
करतो है अपने जोबन के एकात संगीत में छाय्ावादी कवि भो करुणा को 
ही अपनी सहचरी मानता है| वद अपने दृदय की शत्यता को श्रवश्नश के 
रूप में पाता है श्रौर श्रपनी श्राहों की धूम्र-राशि के रूप में बादलों को 
देखता है-- 
नभ क्या है ! मेरा द्वदय शत्य, फैला अतिशय सददय विशाल, 
झाद्दों में उत्यित धूश्र॑राशि बन गई मयानक जलदजाल। 
प्रसादजी श्रपने करणा-फलित द्वदय की विकल रामिनी को सनते हैं 
और द्वाह्मकार फे स्वरों में गजेना बरने वाली थ्रसीम वेदना फ्रो ग्रपनी व्याकुलता 
के छणों म॑ फह उठते हैं :-- 
अभिलापाशों की करवट, फिर सुपर न्यधा का जगना। 
सुख का सपना हो जाना, भीगी पलकों का लगना ॥ 

४. प्रवृति प्रेम-छायावाद में प्रति प्रेम का विरोप महत्व है | कि 
प्रकृति के भाष्यम से हो श्रपनी मावनाओों पी श्रमित्यक्ति किया करता हे। 
प्रश्ति के साथ यह अपनी श्रात्मा का ताइत्य प्रात करता है। शणलिये 
अ्रकृति के भ्रति उसका मोइ हो जाता है जिसे वह सिटी मूल्य पर मी नहीं 
थोड़ा चाइदा। प॑त की इस पंक्तियों को देखिये +-- 

छोड़ 4मों की मदु छाया, 
तोड़ प्रहति मे मी माया, 

ले तेरे बाल झाल में-- 

बैसे उज्ञम्ा दूँ लोचन, 

भूल झभी से इस जग को 
छापादादी बवि प्रवृति में रानप-स्यापाएं का भी चारोप करटा है-- 

अपने ही सुर में थिर चंडल, 
इम लिल किल पड़ती हैं. प्रति, 
जौवन हे फेनिक मोठी को 
ले-ले न बरतल में टन-मव। 


( रहे ) हु 


छायावादी काव्य की विज्येषाएँ * 


काव्य में सौन्दर्य को प्रतिध्ा--छायावादी कवि प्रत्येक वस्तु में सौन्दर्य 
को अनुभूति करता है और उसके प्रति श्रपनी स्वाभाविकेव्याकुलता की ब्रमि- 
व्यक्ति करता है। है 
दुःछबाद--छावावादी कविता में करंशामूलक्र दुःख, नियशा आदि को 
अनुभूतियों का विशद्‌ चित्रण प्राप्त होता है | कवि ब्रह्म जगत में अशास्ति को 
व्याप्त जान अपने अन्तर में शान्ति की खोज करता है। 
शृज्भार वर्णन--छायावादी काव्य में श्ंगार वर्णन कभी रहस्यात्मक 
रूप में अध्यात्मकव्राद की केंचुलों को श्रोढ् कर और फभी लौकिक रूप॑ में 
हमारे सामने श्राता है। श्रच्यक्त तथा अमूते श्ालम्बनों को अपनाने के कारण 
उसमें श्रध्ृश्यता थ्रा गई है । 
प्रकृति-प्रेम--छायाबाद में प्रकृति का विशेष महत्व है। प्रकृति के साथ 
कवि अपनी थात्मा का तादात्ग्य पाता है। छायावादी काव्य मे प्रकृति वर्णन 
आलम्बन रूप मे हुथ्रा है। कवि ने प्रकृति के मानव-ध्यापारों का आरोप कर 
उसे सजी अर संवेदनशील चित्रित किया हे | 
ब्यक्तिवाद-छापयावादी काव्य मे कवि ने अपने व्यक्तित्व को, श्रपने सुख 
दुख को तथा श्रपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों को अपने काव्य का विपय बनाया 
है। गजनैतिक परिस्थितियों ने भो व्यक्ति ब्री स्वतन्त्रता को स्थापित क्या। 
फलस्वरूप काव्य में व्यक्ति का प्राघान्य होने लगा। 
श्राध्यात्मिक्ता-छायावादी काव्य में अभध्यात्मवाद को अ्रमिव्यक्त 
विभिन्न रूपसे हुई दे। प्राचीन रहस्यवादी हिन्दी कवियों के छाहित्य, विश्व 
कवि रबीद्धनाथ की भीताजलि ठथा श्रंग्रेजी कान्य .के भावयोगी कब्ियों के 
साहित्य ने छाक्रदादी कवियों को विशेष सहयेग दिया दे। छावावादी काय्य 
घर भारतीय श्रीर यूरोपीय दर्शन का प्रमाव दे । इसीलिए उसमें कहीं श्रद्वैतवाद 
के दर्शन होते हैं ते! कही मक्तिपूर्े भ्रध्यात्मिकदा फे । 
- नवीन ७न्द--छायावादी काव्य में मुक्कक छुन्द तथा अवुकान्त छुल्दों का 
अयोग किया गया। इसके अतिग्क्ति विभिष्त मादिक छुन्दों को मिला कर नवीन 
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क़् में विशेष । 
भाषा- हछ डैग में सर) गोली ९/७ मीक्ष्पक्ष हे; 
यय व्ये करशतः नहीं कहे के / थे।यागारी डिश थे 
हप सत्क रान्दाब्ली दाण कप ५) सशक्त एव 
रहस्पयवासी काय्यपारा 
दायाबार और रस्पतर 9) जन्म के & 
ये भिम्रकीक् स्ज्फ रेखा के भर है। केगो में कमरा 
भक्त ह | $मी+मी ३ दोनों एक ६; णाते हैं, 
क्षेक धन्य-च्रलग हें। 
धायशर> पर कफ: 
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भावुक मन किसी परम रम्ब अनन्त रमणीय (पुरुष या नारी) से आत्म-तादात्प 
की, अर्थात्‌ उसके प्रति जिज्सा, विस्मयर, सम्मोहन, प्रणयानुराग, आसकि, श्रादि 
प्रेमिक अनुभूतियाँ करने लगठा है तो बहाँ 'रहस्यवादः के क्षेत्र को सीमा श्रा 
जादी है। इस प्रत्मर छायावाद और रद्दस्थवाद के सोमांत मिल जाते हैं। 
छायावाद से झागे की माव-भूमि “रहस्पवाद' है ।? 
झोौर भो 

“जब कवि प्रकृति के चेतनत्व या मानवत्व में किसी परम चेतन, परम 
मुम्दर की छाया देखने लगता है या प्रकृति के विविध रूप-व्यापारों के माध्यम 
से शपने और ठस परोक्ष सच्त के तादात्म्य को व्यंजना करने लगता है तो 
छायावाद की भूमि छूट जाती है और “रदस्यवाद” का आज्ञोकलोक आा जाता 
है ।” अखु-- 

रहस्यवाद आत्मा और परमात्मा श्रथवा उसीम और असीम के चिरन्तन- 
अद्वैत से लेकर उनके विरह-प्रेम मिलन वी अ्नुभूतियों का लोक है । 

श्री परशुरम चतुदेंदी ने र॒हस्ववाद की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 
“रहस्पवाद शब्द कांत्य की एक धारा विशेष को यूचित करता है। वह प्रधानतः 
उससे लक्षित होने वाली उस श्रभिव्यक्ति की श्रोर संकेत करता है को विश्वात्मक 
सत्ता की प्रत्यक्ष, गम्भीर एवं तीव्र अनुभूति के साथ सम्बन्ध रखती है | 

रहस्यताद की एक श्रन्य परिभाषा इस प्रकार हे---/श्रलच्य हुढ् को लक्ष्य 
करने के लिए दाशेनिक अद्दैतबाद के जिस सिद्धान्त पर पहुँचता है भावुक कवि 
अध्तिष्क से न उलक कर हृदय को सह्ृदयता से प्रकृति के नाना रूपों से उसी 
अ्च्यक्त दा की म्काकी पाता है । 

इन परिभाषाओं से यह निष्कर्ष निकलता है कि काव्य में आत्मा और 
परमात्मा के प्रेमन्‍सखन्घ को अ्रभिव्यक्ति फो ही 'रहस्थवाद! कहते हैं। 

रष्यवाद के कई भेद हैं। अंग्रेज विदयान्‌ स्पजैन के अनुसार रहस्पवाद के 
“बार भेद हैं-- 

३. प्रेम और सौन्दये सम्बन्धी रइस्पवाद ) 

२... दर्शन सम्बन्धी रहस्पवाद । 

३. प्रकृति सम्बन्धी रइस्थवाद । 


( २७ ) 


मानव में इतनी सामध्ये कहाँ लो “कौन! श्रोर क्या? का उत्तर दे सके । 
प्रकृति की क्रियाशीलता देखकर ऐसा भास अवश्य होता है कि इस संप्रि का 
संचालन कर्तों निश्चय ही कोई है! 

“कौन! प्रश्न वा उत्तर जैसे-जैसे मिलने लगता है वैसे-बैसे श्रनुभूति गइरी 
होती जाती है। साधक उस परोछ्ठ सत्ता के ब्यापकत्व का अनुभव करने लगता 
है। उसकी सर्वध्यापकता ही में उठका महत्व निहित है। महत्व का शान हो 
जौना मानों अपने को उसे में विशीन करना हे। कबौर मे क्‍्ट्टा दे :-- 

लाली मरे लान की जित देखू” तित लाल। 
लाली देखन में गई मैं भी शो गई लालव॥ा 

उछ्ठ अनन्त रमणयीय रुत्ता की राक्ति विश्व के श्रणु-अणु में स्याम है । 
समस्त प्रकृति उी से झोत प्रोत है। वह विशट यथि प्रत्यज्ञ दिखाई नहीं 
देता बिन्‍तु यह निश्चय है कि मानव को सुख-शाति और संतोष ठसी के श्राभय 
में मिल सकता है-- 

झज तो यह विश्वास जम गया-- 
कि बस यहों है शान्ति! 
नहीं हुझारे द्वारे है-- 
इस झीबन का कल्याण) 
खड़े इस इसो लिये ग्रनशन । --नरौग' 
उस विराट सत्ता के महस्पर का अनुभव प्रा होते हो झानव का मस उसके 
दर्शन के लिये मचल उठहा है +- 
बौन बन देसयि म्रेस, 
के झो नाहि कइथि उ देख। ज-विदयारति 
साधक अपने पियितम को देखने का प्रप्त फ्स्ताहै) वह घर शार 
सोचता दे कि कश प्रिय आने पाले ऐं-- 
मप भव नपनमप, 
आाज हो रही बै सो उत्तमन, 
क्या दित्र झाने काले हैं € +-महहेरी बर्मा 


उसकी में आकर 
पने प्द-चिन्दह बना ॥. --महादेवी बम 
इस प्रकार तिल-ठिल जलते हुये श्रनन्त के परचात्‌ उक परमत्च 
को आात्ति हो जाती है तब अशान का अन्पकार दूर हो जाता और पक 


हो च्ात्मा परमात्मा में 
जीन हो जाती है उस जैमय उडी स्थिति उस नदी के उम्रान होती है जो 
अपने को प्रद्चित्न ससुद् में बिलीन कर देती है| उसके पश्चात्‌ ननदी का 
श्रस्तित्व रहता है और ने जल का । केवल उदधि ही रह जाता है +-- 

वह उल-कल मादिनी हलादिनी प्रकट कर रही निज आइलाद । 

फल में मिलन एक पद पर है, प्रावन अमोदधि आहाद 


(६ र६ ) 


पट खुल गये और दोनों ही, हुए एक अन्तर्पट श्ाये। 

फिर क्या हुआ १ यह न पूछो, बस कौन कह सका यह संवाद | 

आत्मा के परमात्मा में विलय हो जाने पर फिर उसके सम्बन्ध में कोई 
वया कह सकता है। उस श्रनन्त सत्ता में लीन हो काना ही साधक का परम 
और श्रन्तिम लद्दम है । इस स्थिति पर पहुँचते ही साधक आ्रानन्द-विमोर हो 
जाता है | अपने उस आनन्द को बह जिन शब्दों के द्वाण लोक में व्रितरित 
करता है यही रहस्यवादी काव्य है | 

इस धागा के प्रमुख कवि सर्वश्री जयशकरप्रसाद, सुमित्रा नन्दन पँत, 
सयेकान्त तिपाठी निराला, महादेवी वर्मा और शामकुमार वर्मा हैं। प्रदादजी 
ने अपनी रचनाओं में रइस्थवाद की चरम परिण॒ति देकर प्रस्तुत टिन्दी काव्य 
का भारी उपकार क्रिया है। निरालाजी हिन्दी के युगान्तरवादी कवि होने हेः 
साथ ही श्रोज और प्रेम के डफल कलाकार हैं। प्रकृति के सुकुमार फवि पंत 
की रदस्प मावना उनके कोमल व्यक्तित्व की देन है । पंत सौन्दये श्रौर कोमलता 
के अदभुत कलाकार हैं | पंत की रहस्पवादी भावना “बीणा', 'पल्लब” और 
'ुज्ञस! में बिखरी पढ़ी है। भहादेवी वर्मा रइस्यवादी कवियों में ग्रपणा एक 
विशेष स्थान रखती हैं । महद्दादेवी में नारी हृदय की सहज करुणा, उपनिपदों 
का अद्वैत शान, साधारिक विपमताओं का अनुभव और एकांत जीवन की 
अनुभूति आदि सभी बुछ हैं। इछलिये वे अपने रहस्प गीतों में इतनी सफलता 
प्राप्त कर सकी हैं! डा० रामकुमार वर्मा भी हिन्दों की रहस्यमयी परम्परा के 
पोषक कबियों में अपना दिशेप स्थान रखते हैं । 

अद्वैतवादी मान्यता, दाम्पत्य प्रेम पद्धति, स्चच्छु और पवित्र प्रेम की 
अभिव्यकित, दैन्य एवं श्रात्म समरैण की भावना, प्रतीकात्मकता तथा भुक्तक : 
गीतरीली रहत्यवाद की सामान्य प्रदत्तियाँ हें जो प्रायः सभी रहस्ववादी 
कवियों में परिलद्धित होती हैं । 

हालावादी-कास्यधारा 


हिन्दी साध्त्पि में हालावादो काव्य का आवमांद फ्ारसी के छुप्वेद 
सूती कवि उमररूँयाम को झुवाइयों से हुआ। हिन्दी में इस करव्यधारा के- 
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गत का मुख्य कारण प्रथम महायुद के परचात्‌ को निशशामंत्र वार 
था। श्रग्रेणों। के दमन चक्र करे कारण ऋत्विकारियों मे विदयुख्धदा ऐली हु 
थी श्रीर जनता का सामानिक स्तर मी दिन पर दिन गिरता चला था राय 
ऐसी विषम परिश्थिति में नियशा जनता के लिये ऐसे कां्य की श्राययवद्त 
थी जिसके मद में मस्त होकर बह वर्तमान निराशा और गम को सर्वया मत 
जाप दालावादी काव्य के अवर्तक श्री बच्चन श्रौर उनके राहयोगियों ने छिलदी 
साहित्य में मद की ऐसो मादक थारा बद्ाई कि जिम्में श्रवगाहद करके जनता 
कद उमय तक मद विमोर रह सक़ी । डिन्दु इस मद का छुमार श्रधिक नहीं 
रहा | जनता इसके सुम्भाव से शीम ही सचेत हो गई श्रौर उसने इसे ह्ए्कूत 
फर दिया। यही कारण है कि हालादाद तूफ़ान फ्री माँति बड़े वेग से फैला 
श्रीर उसी वेग से ४ वर्ष की अ्ल्पायु में दी विलीन द्वी गया | 
हालावादी काब्यथारा ने नियय और पीढ़ित जनता को उसके वर्दमन 
इःखों को लाने के लिये वहीं कार्य किया जो कार शराम करती है | बच्चन 
की एक फविता देखिये :-- + 
मेरे पथ में आरा श्र करके तू पूछ रहा है बार ,बार 
ब्यों तू दुनियां फे लोगों में करता है मदिण का प्रसार | 
मैं याद विवाद करू तुझसे श्रवकारा कहाँ इतना मुझको, ' 
भ्रानर्द करो, यह व्यंग भरो हे किसी दग्य उर की पुकार १ 
कुछ भाग धुमाने को पीने यद्ट मो कर मत इन पर संराय 
मिट्टी का तन मस्ती का मन छण मर जीवन मेटा परिचय 8 >ाउश्त 
झधिक बंधन 3 १९ उत्पन्न करता है | श्रतः फवि बल्लुश्रों को धपने 
स्वयं के दृष्दिकोण से देखने लगता है। दिवेदी शुग में कवि ग्रेम भावना की 
थभिव्यतित नहीं फर सकता था श्रतः उसी वी प्रतिक्रिया स्वस्थ हलवाई डी, 
सप्टि हुईं। कड़ि “पंग-पायल की भकाए” को सनते ही 'मधुप्याए! माने ऐ 
लिये मधुणाला की औ्रोर श्रम्मसर हुआ । यह कह उठता है :-- 
हमने छोड़ी कर की माला, पोधी पत्रा भू पर छात्रा 
मर्दिससरिगद के यंदी गह को तोड़ किया कर में 2 


कवि अपनी मधुशाला को तपोवन से भी पवित्र समझता है। बचनजी की 
इन भावनाओं को देखकर ही कुछ आलोचकों ने उन पर॑ दूषित मावनाओं के 
प्रचार का दोपारोपण किया । जिसके परिणाम स्वरूप कवि को यह अनुभव 
हुआ कि यह सव उसके द्वदय की खष्टता का ही कारण है। यदि बह अपनी 
भावनाओं की स्पष्ट अभिव्यक्ति न करता ओर उन्हे अन्तस में छिपाना जानता 
तो सँमार उसे इस प्रकार श्रपरापी म ठहयाता +-- 
कट्ट रहा जग बासनामय हो रहां उद्यार मेणा। 
मैं छिपाना जानता तो, जग सुमे साधू समभता। 
भ्री हृदय नाशयण द्ृदयेशजो ने अपनी पखर कल्पना और लाकुणिक 
अभिव्श जना शैली द्वाय बीच-बीच में मारतीय दर्शन का गहय धुढ देकर अपने 
आपभ्व के स्वाद को श्रीर भी बढ़ा दिया है--+ 
यमुना तट पर कदम कुज में खुली स्नेह की मथुशाल्ा 
श्याम सलोना-सा प्रिय प्यारा अघर मुरलिया का प्याला। 
मम रहे हैं पीने वाले मूल रदे हैं जगतो को। 
प्रशय मदोद्यादक श्रवणों में मुख़कर खर आरूव दाला। 
इृदयेशजी की एक श्र कविता देखिये जिसमें उन्होंने माया को मघुवाला 
का रुप प्रदान करके जीवन दर्शन की शभिव्यित निम्न शब्दों में की है-- 
योगी पीते, भोगी पीते, परिडित ध्याला पर प्याला। 
यही विरत वैरागी पीते, तन का होश भुला डालाव 
८ 9८ है हि 
झुनियाँ में 'हृदयेश” मी को पीनों पड़ती है श्राकर। 
माया भधुशला के हाथों दुनियाँ कौ मुख-दुख दाला ॥ 
'नरीन! जी भी अपने को सदा नशे में ही मस्त रखना चाहते हैं! उन्हें” 
एक क्षण का विलभ्व भी श्रतह्म है । वे कहते हं-- 
“गौर ! श्रौर १ भत पूछ, दिये जा, मुँह मांगे दरदान लिये जा। 
तू बस इतना हवी कद स्थक्षी और पियेजा, और पियेजा॥] 
कूजे दो कूजे में नवीनजी की प्यास नहीं बुकती । दे दो मन भर कर परोना 
चाहते हैं। इसो में वे अपना झौर विश्व का बल्याय सममते हैं +-- 


हि 
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धकूजे दो कूते में भुकने बानी मेरी सांग नहीं 
बार-शर ला ! सा | कइने का समय नहीं, श्रम्पास महीं॥ 
झरे बह दे अप्िरन घाग, ब्ूदन्पूदि का कौन सदगात 
मन मर छत, शिप्र उतरादे, द्रदे जग साथ वा शा | 
इस प्रषार शहापादी कप्रियों से शुद्ध समर तक जनता को अपने माइझ 
शाहित्य में हगप्र उसका मंत्र गहझाग्र हिन्द शाहिल के प्रवद् श्रादेवशें 
एवं णत्तिप्रगें की जाग्रस्कता ने इसे कन्या पाया ऋ प्रोेर विरोध डिश 
खिएसे यह अ्रवरादी थोषा, जीयन दर्शन से शूस्प, निपरदियादी और निकियआ 
का प्रचार करने याला साहित्य पानी के घुलजुले के समान सृणिक जीवन 
खिवाफर शीम ही नष्ट हो गया। त्यय॑ बधनजों को मी यह का संतोष न 
दे सका। मधुबाला, शाला, साझी और प्याला द्वाण उन्हें जिस तृत्ि की श्रारा 
थी थह उन्हें द्रातन हो छकी। कवि ऐ्रोह्डार कर अरनी काव्यघाएंका 
प्रवाइ बदलना पढड़ा। द्वालावादी झाव्य की केवल तीन पुल्तके 'मपुशालाा 
'मधुबाल? और 'मपुक्लश! ही वे हिन्दी साहित्य को अदान कर सक्रे। इसके 
बाद अपनी प्रियतमा की याद में 'एकात संगीत” का गान करते हुए श्रीर उस 
पर "खादी! के 'फूल” चढ़ाते हुये वे (४ठ-र॑गिनी/ के रंगों में सो गये । 
इस काव्य“"धाय के प्रमुख कवियों में सर्वे भी "बना, हृदयनाग्यण 
मंडिय 'इृदयेश”, बालझृष्ण शर्मा “नवीन!, पदूमकान्त मालवीय झादि के नाम 
उल्लेखनीय हैं 
हालावादी काव्य की विशेषताएँ-- 
१. इसमें सामाजिक श्रौर घामिक हरूढ़ियों के प्रति दौत विद्रोह है । 
२. हालावादी कवि जीवन के -संघपे से पलायन कर च्णिक मादकता 


में म॒क्ति की खोज करते हैं । 

3«. काव्य-देत्र में कल्पना को ऊँची उड़ाने हें । * 

४. सौन्दर्य, प्रेम और यौवन को ही ये कवि सब कुछ समभते हैं। के 
इनके सब आकर्षण हैं । 


+ ४. इस कृब्य में करियाशीलदा के प्रति उदासीनगु और सौन्दर्य फे 
«. भ्रति आसक्ति है। हे 3 ली 
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६. इस.काव्य में सस्ती मावुकता दे । 

७. यह काव्य शुद्ध रूप में एक 'खुमारी' का काव्य है जिसकी श्रमिव्यक्ति 
उन्मादक भाणा में हुई है । 

८. इालावादी कवि दिवशता से त्र॒स्त हो३र अपने हूटे हुये स्वप्नों के 
भढि अरण्य शेदन करते रहते हें । 

£. इस काव्य-धारा के कवि भाग्य पर ही आश्रित राते हैं। भाग्य की 
प्रबलता पर उनका अटल विश्वाथ है। 

१०. यह काव्य वैयक्तिक, श्रह्॑वादी, थोथा, लक्ष्ययोन और दर्शन से 
शत्य है। 

प्रगतिवादो काब्य-धारा 

हिन्दी साहित्य में प्रगतिवाद का श्रादुर्भाव वास्तव में छाथावाद की 
सूद्मता तथा पलायनवादी प्रद्नत्ति की प्रतिक्रिया स्वरुप ही हुआ है। कहा मो 
जाता है कि यदि छायावाद स्थूल के प्रति सृकम का विद्रोह है तो श्रगतिवाद 
सूच्रम के प्रति स्थूल का विद्रोह है। प्रमठिवादी कवि कविता को कल्पना 
लोक की वस्तु न बनाकर उसे जन-जीवन के निक2-सम्पर्क में लाना चाहता है 
पूजीवाद का धोर विरोष तथा वर्ग संबरपे और मानवताबाद का सुमन 
प्रगतिवादी कवियों का मुख्य लक्ष्य है! यदि दम समस्त प्रगतिशील साहित्य 
पर विचार करें तो हमें उसमें निम्नलिखित भावनायें प्रप्त होंगी-- 

१०. क्िधन, मजदूर, ग्रामोों से सहानुभूति और १ /जीवादियों के 
प्रति घृणा 

२. रूस का यशोगान | 

३- छान्ति की भावना । 

४८. रूद्ियों का विरोध । 

५. देश फी तत्कालीन परिस्थितियों के प्रति जागरूकता | 

६. नारी के शोपण का विरेष | 

१. किसान झोर सजदूरों के भ्रति सहानुभ्नति--प्रगतिवाद पृ"जोबादी 
प्रया का धोर विरोधी है। पूँजीवांद के फेपकों को वह समाज के शोपक 
रुमभता है और उनके विनाश फ्री इच्छा प्रकट करता है। 

डे 


नह 


रहा 
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“ओऔ्रो मजदूर | श्रो मजदूर ! ! 

गर्मी तुके तपाती आती, वर्षा देइ घुलाती आती, 

सर्दी खून सुखाती श्राती, तेरे उद्यम तेरे साधन, 

तो भी तू इतना मजबुर, थ्रो मजदूर! ओो मजदूर ९ 

भूल जगत्‌ का मालिक तू है, मालिक का भी मालिक तू है ४ 

इस खिलकत का खालिक त्‌ है, व्‌ चाद तो पल में कर दे, 
स॒ दुनिया को चकनाचूर, ओ मजदूर ! ओो मजदूर ! ! 

२. रूस का यशोगान--न्रगतिबाद दशन ओर घार्मिक विश्वा्ों में 
माक्सेबाद के भीतिकवाद का श्राघार लिये हुए है। उसने रू के राजनीतिक 
आदशों को हो अहण किया है श्रौर अपनी कविताशों में भी रूस का गुणगान 
बडी ठल्लीनता से किया है-- 

“लाल रुस है दाल साथियों, संब मजदूर किसानों का 

लाल रूस का दुश्मन राथो, दुश्मन सब इन्सानों का 

दुश्मन है छव मजदूरों का, दुश्मन सभी किसानों का, 

६ है >€ ८ 

वहाँ राज है पैचायत का, वहाँ नहीं हे बेकासे ॥7 दे 
|! “नरेन्द्र शर्मा 
. सुगबाणी? में '(त” माउर्स का गुणणान करने लगते हैं. :-- 

“प्न्प्र माक्स चिर तमच्छुन १प्वी के उदय शिखर पर | 

तुम जिनेत्र के शान-चक्त से प्रकद हुए प्रलयइर ॥” 

इसी प्रकार किठने ही कवियों ने 'माक्लश तथा रूस के लाल निशान के 
अम्बन्ध में स्वुति-परक गीत गाये हैं । 

३. शान्ति की भावना--प्रगतिवादी कवि क्रांति को झ्रागा लगाकर 
मद्दनाश का वह ताण्इव इत्य देखना चाहता है जिसमें समस्त बन्धन, पाखण्ड, 
डोंग, श्रन्ध-विश्वास और रूदियाँ भस्मीमूत हो जाँथ | इसरे ध्दंस पर वह नदोन 
समाजे का निर्माए करना चाहता है किन्तु ्रपनी परवशता के कारण ध& स्व 


डोबढ़ा उद्िन्न रहा है 7 -( ':४ 7५०7 फऊ हे 
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“कैसे फुकू कंठ कंठ में में विप्तब ,की करो, 
मुझमें इतनी जलन मगर किठनो परवशता मेरी । 
कैसे उद्देलित कर दूं मैं दृदय-्द्धदय की वाठी, 
-मेरी शक्ति आग क्यों लौ को ही पकड़ म पाती | 
कैसे जागे रक्त दिन्धु में ज्वार युगों का सोया, 
कैसे मिले हड्डियों में जो बद्र युयों से सोया। 
मैं जलता थ्राया पर बोलो कैते व॒म्हें जलाऊँ, 
वैसे में जन-जन के मन में वह ज्वाला घबकाऊँ ॥ 
---अ्रैचल 
शोपितों के श्राँस्‌ देखकर कवि “बचनः क्रान्ति का संदेश देते हुये फइते ईं-- 
“उठ समय से मोरचा छे, 
धूल धूधर वस्त्र मानव, 
देश पर फ़कक्‍ते मर्दों हैं, 
देह के ही रक्त से द देश के कपड़े रैंगालें ॥7 
४. रूद़ियों का विरोष-प्रगतिदादी कवि परम-सत्ता में विश्वास 
नहीं करता | उसकी हांप्ट में मानव का ही विशेष महत्व है! बह मानव को 
शक्ति सम्पन्न और समस्त ब्स्तुओं का विधायक मानता है। प्रकृति के ऐसे 
सर्वश्रेष्ठ प्राणी को जब क्रि जीवन की विषमत्ाशों में पिखका हुआ देखवा है 
तो धार्मिक परम्पणथों औ्रौर रूढ़ियों के प्रति उसके दवदय में विद्रोह की मावनां 
जायत हो जाती है और वह कह उठता है-- 
“बला-चला में स्व खोजने, जग की उठी उँगलियोँ। 
४... आ्न्वि्यवम्पित परसण की, मांची नयन पृतलियाँ। 
मगर्दिर सूला, मस्जिद भूली, भूली मदिर प्रिपासा। 
डिल्तु न भूली सके ऊगत्‌ की, मरंघठ-सी श्मिलापा । 
अरे बावले सत्य कहाँ हद, कानों में दकराया। 
नर के रक्तमस पर मर ने अपना मइत्र बसावा। है 
४ >++शौत 


इह आदिवक ट;ुग में जब सव ओर डुद् को विर्म/दित्रा का हडहइब कु 


( ३७ ) 
ह् है तय धम, मन्दिर, मस्जिद, गीता श्रौर कुरान की बातों की कौन 


“हूं काँप रही मन्दिर, मस्जिद की मीनारें, 
गीठा-कुणन के शब्द बदलते ज़ाते हैं । 
दहठे जाते हू दुर्ग द्वार मकबरे महल, 
तख्तों पर इस्पाती बादल मँडराते हैं। 
ऑगढ़ाई लेकर जाग रहा इन्लान नया, 
जिन्दगी कब पर बैटी बीन वजाती है। 
भूखी घसती ऋब भूख मिशने आठी दे ।”? ज-नीण्जा 
भ्रणतियाद ईश्वर में आस्था नहों रखता। कवि जब सस्चे, सीमे और 
निरपराध व्यक्तितियां को दुष्टों द्वारा पीड़ित देते हुए देखता है तो उस समय 
दैश्बर के ध्रति उसकी भ्रविश्वास की भावना ओर भी इढ दो जाती है। वह 
अक्ष की भारता को श्रस्वीकार करके उसके श्रति घृराभाव अदर्शित करता है-- 
“श्राज भी जन-जन जिसे कर-वद्ध होकर याद करते, 
नाम ले जिनका गुनाहों के लिये फ़्रियाद करते, 
डिन्तु में उसका घृणा की धूलि से उत्कार करता।ए --अंचल! 
५. देझ् के प्रति जायरूकता--तत्कालीन॑ समस्याद्रों के प्रति प्रगठिवादी 
पूरे जागरुक दिखाई देते हैं । गत महायुद्ध के कारण हुई मैंहगाई, बंगाल का 
अकाल, हिन्दू मुस्लिम समप््या आदि सभी दिपयों पर प्रगतिवादी कवियों ने 
रचनाएँ की हैं। हिन्दूमुत्लिम समस्या के प्रति “नरेन्द्र” जी की निम्नाकित 
पंक्षियाँ देखिए-- 
“में हिन्दू हूँ वुपस मुख्लमान, 
पर क्या दोनों इन्सान नहीं। 
मै तु्दें सममता रहा स्लेच्छ, 
वुम मुझे वणिक और दहकानी। 
सदियों तक हम दोनों साथ <हे, 
यह बात न अब तक पदिचानी ! 
दोनों शी घरती फे जाये, 
हम अनचादे मेहमान नहीं। 


( छठ) 


मे हिंदू हैं. दम मुसलमान 
पर कया दोनों इस्सान नहीं! 
दी प्रकार बच्ाल के श्रकाल पर हिली हुई निम्सॉकित कविता में कितना 


दृदयद्धायक पणैन किया गया है 
बेटा बेचता है, माँ अचेतन हो पी हा 


हो. रही अनरीति बईर, राष्र 
बाप पैठा बेचेता ह्दे! 
देश में बेकारी थौर मेदाई के करा सहस्लों प्राणी मिदाइतति करके श्ाने 
के मिल्ुक का यई द्वदय 


दुयनीय जीवन की निर्बाह करते हैं। नियना! 
पे करण चित्र देखिए 
#बहद श्राता 
दो ट्ूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता । 


वेट पीठ दोनों मिलकर ह्वंण्क 

चल रहा लेकुडिया 
मुट्ठी क्री भ्रख मिद्यने को, 
मुह ६ 
६, नारी शोषण का विरोध--: / 
अपनी वासना“र्ति 


में जकड़ी हुई दे । मानदन्‍्समाज & 
मानता दे। त्वाग और की मृति नारी की इस अषेगति को 
प्रगतियादी कवि का ददय कऋदणा से मर जाता और वह उसे मैं 


ख्वाहता दै-;, दि 
“मुक्क करो नारी को मानता 
दब. वरिदनी मारी. फको। 
युग्युग की बेर काया हें 
जननी. संखि च्यारी भो।! 
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5८%, ४४४०० ८ 
मुक्त करो जीवन संगिनों को, 
जननी. देवी _ को; श्रद्टिति ] 


( हु£ ) 


“« ७" .- ए्जग जीवन में मानव के संग, 7 
हो मानवी प्रतिब्ठित ।? 

« इस विवेचन से स्पष्ट है कि प्रगतिवादी काव्य-घाय सामाजिकता की ही 
ओर बढ़ती चलो गई है । जोवन-दशा का यथयाये चित्रण करना इस कात्य-घारा 
का प्रमुख उद्देश्य है। इस साहित्य में वह रस नहीं है जो उत्तप्त प्राणों को 
शीतलता प्रदान करता है । इतना अवश्य है कि शोषित और पीड़ित जनता में 
आशा का संचार बरके समाज के शोषण-कर्ताओं के प्रति विरोधी भावनाओं फो 
उमाइता है । पु 
प्रगतिवादी काव्य की प्रमुख विशेषताएं-- 

१. प्रमतिवाद धरम, ईश्वर और श्रात्तिकता में मोह नहीं रखता | 
.२- साहित्य की चिर्तनता पर इसका विश्वास नहाँदे । यह प्राचीन 
भाहित्य को सामन्‍्तशाहदी का पोषक मानता है । 
३« प्रगतिवाद समाज के यथायथ चित्रण पर बल देता है। 
४. प्रगतिवाद शान्ति को अ्पेद्ा संघर्ष में विश्वास अधिक रखता है। 
४. प्रगतिवाद शोषकों के प्रति आम्रेश दया शोपितों के प्रति शड्डानुभूति 
श्खता है । 
६. प्रगतिवाद रूढ़ियों के विदद थान्दोलन करता है और क्रान्ति की 
भावना का स्वर तीत फरता है। 
७. प्रगतियादी कवि अपनी कविता में नवीन प्राण प्रतिझ, नये देकनीक, 
चूतन छन्द, नवीन भाषा और नई भावाभिव्यक्ति का समावेश करता है। 
घ८. प्रमतिवाद ध्राचीनता का मोह छुड़ाकर नवीन समस्याश्रों का प्रगतिं+ 
शील इल प्रस्तुत करता है । पु 
६. प्रगतियाद नारी-शोषण का विरोव ओर उन्मरुक्त प्रेम का पोपण 
करता है। 
१०. देश की समस्याओ्रों के प्रति प्रगतिद्रादी कबि सच्चा जागरूक रहता है । 
५ ११. पूजीवादी प्रथा के पोपकों को समाज का शोपक समझ कर बह 
डनके विनाश की कामना करता है.।' -.- ६ 44-35 


6 शहर ) 


न्वीनि प्रयोगों को थोया श्रौर निस्तार समभते हैं! उनका कथन हैं कि-- 
“बैचिब्य विधान के मोह में पड़कर प्रयोगवादी फ्ला की आत्मा को 
बड़ी हो निर्मम इत्या करके मी यह समभता है कि उसने आगे आने वाली 
बीढियों के लिये पुण्य-पथ का प्रदर्शन किया है । यहाँ वह भूल जाता हे कि 
चैचिज्य-किधान ही छाब्य नहीं *“ “ऐसे स्वयस्भू कवियों की अ्इमन्यता के 
परिणाम स्वरूप ही साहित्यिक क्षेत्र में विकृति उत्पन्न हो रही है।? डा 
शमबिलास शर्मो ने प्रयोगवादियों की थ्ालोचना करते दुए' लिखा है. क्ि-- 
“प्रयोगवाद अ्र्नेय जैसे कलाकारों की सामाजिक उत्तरदायित्व से बरी होने 
को माँग है । प्रयोगवाद का कला-सिद्धान्त हे, कला कला के लिये ।* 2<  %< 

% १८ विषय बस्ठु में निकम्मापन, निरथकता, निरुद्देश्यता, कभी लुढ़ंकी 
झराह पर, कभी अपने अत॒कान्त श्राहें भरना यह है प्रयोगवाद | इन कवियों के 
लिये जन-जीवन या तो है नहीं या है तो उन्हीं बैसा-विकृत और निरद्देश्य ॥! 

डा० ग्जनाथ शर्मा के शब्दों को भी इस सम्बन्ध में यहा उद्घत करना मैं 
समीचीन समभता हूँ-- 

"८दुन कवियों की अनुभूति ऐसी नहीं होती जिसे खाघारण जन समझ 
खक्ते । भाषा मी इनकी ऐसी ऊट पढांग और कभी-कमी इतनी दुरूह होती है 
कि उसे थोई भी नहीं समझ पाता । उनके प्रतीक एवं उपमाएँ सहइज-बोधगम्य 
नई शोतीं। छुछ थोड़ी सी कबिताओं को छोड़कर शेष सम्पूर्ण प्रयोगवादी 
काव्य एक लक्ष्यहीन भ्रान्त व्यक्ति के समान मुँद ऊपर उठाये चला जारद्ा है।” 

आलोचकों के उपयु क् मूल्यान से प्रयोगवाद का वास्तविक रूप हमारे 
सामने सपस्यित हो जाता हे अतः इस सम्बन्ध में ग्रघिक न लिखते हुए मे यहाँ 
नई कविता की सुख्य धरवृत्तियों पर संक्षेप में विचार करूँगा। 

प्रयोगवाद की नयी कविता में घेर वैयक्तिकता है। कवि अपनी अनुभूतियों 
एवं विचारघारादं का ही प्रकाशन करते हैँ जिसमें उनकी रचनाएँ पाठक के 
डदय को आल्दोलित नहीं करती। यथा-- 

5. साधारण नगर के 
एक साधारण घर में न ड 
मेरा जन्म हुआ, 7 के हे #8:85 / कद 


कुल की ओर रे 


बचने बीटा झति जाघरण . * 
सावारण शानपात - 
खपारण व-कार 
श्र हा * नर 
हब है एकाप्रमन 
शुद्र झुपा प्मों में 
मुझे परीक्षाओं में दिजवण भेष मिला! 
इस कविता में कडि से केपण भरडनों महानत्रा का ही प्रदर्शन ध्या 
प्रताः पाठफ के दृदय पर ठसाष्ा कोई अमात नहीं पढ़ता । 
मु प्रमेगयदी रुवियों में दूपित शक्तियों छो नग्न रूप में चित्रण क 
पी प्रशरत्ति भी पाई जाती है। यधा-- 
“प्रेरे मन को श्रैषियारी कोटरो में 
अदृप्त शाडांदा को देश्या बुरी तरह सास रही है। 
है >् ता 
पास पर झआये हो 
दिनभर का सका जिया अबत मच जाये ? 
यही नहीं एक कवियित्री ने तो सुहाग -वेला की 'लपक मपक का नित्स॑को 
एँने किया है-- 
“चली श्राई बेला मुद्दागन पायल पहने" 
बाण विद्ध हरिणीसी 
बाँह्वों में छिमठ जाने की ह 
उलभने फी, लिपट जाने की, 


मोती की लड़ो समान/7 “वर 
ब्स्वास्थ्यकर साहित्य “का यजन फ़र अयोगवादी कवि श्रपता बढ़ा गौरः 


प्रभते हैं। समाज पर ऐसी दूपित वृत्तियों को क्या प्रमाव पढ़ेगा इसकी शोर 
नका किंचितमात्र भी ध्यान नहीं है । जब आदर्श की श्रवीक भारतीय ललनाएं 

निल॑ज्ज शोकर अपनी वासनाओं का अकाशन इस श्रकार कर सकतो हैं 
रुप वर्ग की श्रमिव्यक्ति के लिये ते कहा ही क्या जय सकता है | 


ढ 


( ३ ) 


£ “ प्रयोगवादो कवि प्रायः निराशाबादी होता है। वह न श्र्तींत से प्रेरणा 
प्रदण करता है और न मविष्य से उल्लसित होता है । वह तो केवल वर्तैमान- 
तक हो अपनी दृष्टि सोमित रखता दे और इसो क्षण सब कुछ प्राप्त करने कीः 
इच्छा करता है-- 
आश्रो हम उस अतीत के भूलें 
श्रौर आज को झपनी रग-रग के अन्तर को छूलें 
३ छूलें इसी चुण 

क्योंकि कल के दे नहों रदे, 

क्योंकि कल हम नहीं रहेंगे। 

इसके अतिरिक्त इस काव्य-धादा के कवियों में बौद्धिकता और नीरसता 

की प्रवृत्ति श्रधिक दिखाई देती दे | इनकी रचनाएँ बुद्धि प्रधान होने से शुष्क 
श्रौर नीरस द्ोती हैं ग्रतः वे पाठक की रागात्मक एचि को स्पर्श करने की अपेक्षा 
उसके मस्तिष्क को उलभन में ढाल देती हैं। बुछ पक्तियाँ दृष्टव्य हैं-- 
ही अन्तरंग की इन धड़ियों पर छाया डालंदू।॥ 

अपने व्यक्तित्व को एक निरिचत साँचे मेदाल दूँ | 

निजी,जो बुछ है भरस्वीकृत कर वूं'। 
संबोधन के रुमे को उतरुद्धत कर दू। आदि । 

उपयुक्त कबिता का क्‍या प्रमाव पड़ सकता है यह तो विश पाठक मै 

स्वयं ही विचार सकते हैं । 
५ - झन्‍्त में प्रयोगवादी काव्यघारा के सम्बन्ध में पं* मनन्‍्ददुलारे बाजपेयी के 
शब्दों को ठद्भ्ृत कर इस विषय को यहाँ समाप्त करता हूँ---/किसी भी श्रवस्था 
में थहई प्रयोगों का वाहुल्य वास्तविक साहित्य-सजन का स्थान नहीं ले 
सकता । भयोग में श्रौर काव्यात्मक निर्माण या सुजन में जो मौलिक अन्तर है 
उसको उपेक्षा नहीं की जा सकती । विशेषकर कान्य का ज्षेत्र प्रयोगों को दुनियाँ 
से बहुत दूर है । कवि सबसे पहले अपनी अनुभूठियों के प्रति उत्तददायों है। 
बह इनके साथ खिलवाड़ 'नहों कर सकुता। उसका उत्तरदायित्व काव्य- 
परम्यस और काध्यात्मक अभिव्यक्ति के प्रति है। वह किसी भी अपरथा में ऐसे 


खरागी को पहल हरी बदड सरती (हिलरा अत बाण के सावगत और मा 
नो के विशाशइम से हाय नए है 
बार में तिल हित देष है 


५. आगे बढ़ने पर फट ससजाों री मारता बहता है. लि धर 
बापरा दवड रती है कर पूरी एगना पढ़ हेनेवर भी हिंटी मरसिति 
मे नही ऐता । 

३९ आद-धारा पी ५ 


यों ढारा इिन्दी साहित्य 


ने अपनी र 
पूर्ण सहयोग प्रदा 


करके उसे सम्पत्स बनाने में अपना 


लीन 


( ४४ ) 
ब प्रश्न - 


१. आधुनिक हिन्दी काव्य-घारा के विकास क्रम पर संक्षेप में एक लेख 
प्रस्तुत कीजिये । 

२. “भारतेन्दु युग हिन्दी काव्य-धारा के नये मोड़ का युग है” इस कथन 
का विवेचन करते हुये भरतेन्दु युग के काव्य की विशेषताओं पर प्रकाश 
डालिये । 

) ३» “भांर्तेन्दु बाबू हरिश्चद्ध नवीन श्जभाषा काव्य के जनक थेए इस 
कथन की मीमांसा करते हुये, आधुनिक वज-भाषा-काव्य के. विकास पर एक 
सारार्भित लेख लिखिये। 


४. “ययपि खड़ी बोली! की कविता प्रचोर की दंष्टि से नवीन है फिए 
भी प्रयोग की दृष्टि से यह प्राचीन रही है” इस कथन की साथेकता प्रमाणित 
कीजिये तथा खड़ी बोली काव्य के विकास में भारतेग्दु और उनके सहयोगियों 
ने जो योग दिया है उसका उल्लेख कीजिये | 

४, “भारतेन्दु और उनके सहयोगियों ने प्राचीन भाग में माव-कल्प के 
द्वार कविता में एक परिवर्तन उपध्यित किया किन्तु द्विवेदी काल तो ययार्थतः 
खड़ी बोली की फविता के 'जन्म और विकास? का काल ही है” इस कथन की 
विवेचना कीजिये और द्विवेदी युग में हुई खड़ी वोली काव्य को प्रगति पर प्रकाश 
डालते डुये उसकी प्रमुख विशेषताएं बताइये । 

६«. डा» नयेन्द्र के श्रतुखर दायावाद स्थूल के श्रति दुक्षम का विद्रोइ 
है| इस कथन का युक्ति-युक्त विवेचन कीजिये | 

७. छायावाद की मूल प्रदृत्तियों का सोदाइस्ण उल्लेख करते हुये उसकी 
प्रमुख विशेषतायें बताइये । 

कझ. रश्स्यवाद का स्वरूप स्पष्ट करते हुये उसकी सामान्य प्रदृत्तियों पर 
प्रकाश डालिये । 

£. “हिन्दों साहित्य में धालावादी काव्य तूफान की माँति जिस चेग से 
पैला उठो वेग से वबद विल्ीन भो हो गद्य” इस कथन की समीक्षा कौमिये और . 


(४४) 
उसके इतिएग पर प्रा डी हुपे परी प्रदत विशैयाएपों की उल्लेत 
पड साएि हैं! 


जग । 
१० प्रततिारी आस के उद्धव ओर गे दर 


(अतिद ग्रीर छुगरी प्रशा।/ 


११६ प्रपेशगरी पसिएएं 
हुते ४७ बी प्रमुगा एलियों पर प्राण डालिये । 
था उद्ा हे 


पशीः-- पति के दबाए में भुनि 
दिदाय/ शी पक क श््त र मै उपयु्क रामी 
समिति] 


ज्ञात श्र $५%. ५ $:% जे-ड पक 


-. पघं० आयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिओघः 


जोवन परिचय--पं० श्रयोध्यासिह उपाध्याय का जन्म वैशाख कृष्ण ३, 
सं० १६२२ थि० तदनुसार १५ श्रप्रैल सन्‌ १८६५ ई० में निजामाबाद, जिला 
आजमगढ़ में हुआ | इनके पिता का नाम पं० भोलालिंइ तथा माता का नाम 
अक्मिणी देवी था | इनके पिता बहुत पढे लिखे नहीं थे पर इनके ताऊ पूँ० 
अद्वागत्तिह संश्कृत के उच्चक्रोटि के विद्वान्‌ एवं ज्योतिषी थे । उनकी देख-रेख में 
ही अ्रयोध्यादिंद जी की शिक्षा दीक्षा हुई। 


« सात वर्ष की अ्रव॒स्‍्या में 'हरिश्रौच” जी को निजामावाद तहसीली स्कूल में 
अवैश कराया गया | घर पर इनके ताऊ इन्हें धंस्कृत पढ़ाया करते ये। फारती 
की शिक्वा इन्दोंने क्कूल में प्रदण की | फिर अंग्रेजी की शिक्षा प्राप्द करने इन्हें 
बनारस के क्वीन्‍्स कालेज में भेजा गया किन्तु वहाँ अस्वस्ष रहने के कारण 
आ्राप श्रंग्रेजी शिक्षा प्राप्त न कर सके ! फिर भी घर पर इन्होंने फारती, उदू, 
संस्कत, बैंगला श्रादि का अच्छा ज्ञान प्राप्त कर लिया। 


सन्‌ १८्प्पए में इनका विवाह बलिया जिला में सिकन्दरपुर प्राम के निवासी 
प॑० विष्णुदत्त मिभ्र को कन्या अश्रनन्तकुमारी के साथ सम्पन्न हुआ। हरिल 
ओघधजी का प्रारंभिक जीवन श्रार्थिक संकटों का जीवन यथा। श्रतः उन्होंने 
सन्‌ १८८४ में हिन्दी मिडिल स्कूल में अ्रध्यापक कम कार्य आरम्म कर दिया। 
इसके तीन वर्ष बाद सन्‌ १८८७ में अपने नामेल परीक्षा प्रथम श्रेणी में 
उत्तोणँ को। तत्परचात्‌ आपने कानूनगो की परीक्षा पा6 करली श्रौर 
सन्‌ १८६० ६० में श्राप कावूनगो हो गये । लगन, परिश्रम और ईमानदारी के 
साथ .फाम करने फे कारण आ्राप सदर कनूनयों हो गये । सन्‌ १६०भ ई« में 
श्रापकी पत्नी का देहादसान द्वो गया, फिर हरिद्योषजी ने दूसरा विय्ाह नहों 
किया और झ्रागामी ४२ वर्ष तक विधुर जीवन व्यतीत क्रिया चौंठीझ कप 
फाये करने के पहचाठ १ नवम्बर सन्‌ १६२३ ई० में आपने सरकारों «नौकरी 
से अवकाश प्रहण कर लिया: और :अ्पना शेष जीवन साहित्य सेवा में च्रपित 


कर दिया | पै० मदनमौहन मालवीय फे अनुरोध से इस्क्रौपजी ने काईँ 
विश्ववियालय के दिन्दी दिमाग में श्रवैतनिक श्रु्यापक के हर्ष में श्रणार 


काये करना स्वीकार कर लिया ]लगमेग २० घपे तक ध्बढ़ी 


हुदव में एक विष अध्यय था। 
५ आपने देश की हम्बता चोर हादृठि के. पति एसिब्रौव्ी डिपो 
च्च 


अ थे। प्राचन आदशों के ध्रति वे भद्दा श्तते हिल रे 


( ब६ ) 


अन्धविश्वासों नहीं थे । आप सिक्‍्ख घर्म के कट्टर अनुयायी होने पर भी ठमी 
धर्मों का समान रूप से श्रादर करते थे। बे पूर्ण श्रास्तिक ये श्रौर ईश्वर की 
रुत्ता को सर्वत्र व्यापक मानते ये। 


ब्रभाव--वाल्पादस्या से हो बे निजामाबाद्‌ के प्रसिद्ध भागक प्रेषी चांबा 
सुमेरसिह से प्रमावित ये ! सुमेरसिहजी स्वय॑ कवि थे । उनका उपनाम 'दृहि 
सु॒मेर! या। उन्हीं के अनुकरण पर श्रयोघ्यासिंदजी ने श्रपना उपनाम भी 
“इस्श्रौध' रख लिया । इरिश्रौषजी बचपन से शी बाशजो के यहाँ जाकर सत्संग 
में मांग लिया करते ये। वहाँ यूर, कबीर, दांदू, नानक आदि हंतों को पवित्र 
बाणियों का कौतेन होता था और समस्थान्यूर्ति भी हुश्रा करती थीं। ऐसे 
सत्संगों में हरिशऔधजी को विशेष आनन्द आठा था। वह घंयें बैठकर गायक्षों 
की पवित्र वाणी और कवियों की समस्याधूर्ति का रसास्वादन क्रिया करते ये। 
ऐसे वातावरण में दरिश्रौधजी की धार्मिक चेतना को तो वल मिला साथ हो 
उनकी साहित्यिक प्रतिमा को भी विकास के लिये पर्यास श्रवसर प्रात्त हुआ । 


हरिश्रीधजी का कान्य-जीवन समस्या पूर्तियों से ही प्रारंभ हुआ। वह 
रोतिकालीन परग्पराशों को लेकर काव्य ज्षेत्र में श्रवठी्ँ हुये और कुछ 
तक उसी साव धार में निमस्न रहे, पर द्विवेदी युग के प्रभाव में आकर उ्ोत 
ब्जभाषा के स्थान पर खड़ी बोली में कविता करना प्रारम्भ कर दिया। खड़ी 
बोली में उनकी काव्य-प्रतिभा का श्रच्चा विकास हुआ | 
* प्रतिभा--दरिश्रीध जी की प्रतिमा बहुमुखी थी । उन्दोंने मुकक कविताएँ 
और प्रबन्ध-काब्य, उपन्यास, आलोचना, इतिहास, अनुबाद श्रादि सभी पर 
अपनी रचनाएँ प्रस्तुत करके हिन्दी-साहित्य के मर्डर को भरने का स्तुत्य प्रयत्न 
किया | गद्य शरीर प्रय दोनों पर ही श्रापक्र समान अधिकार था । आपने 
जितनी मार्मिकता और उजीबठा के साथ ब्रजमापा में कविताएँ. लिखीं उतनी 
सचीवता और मार्मिकता श्रापकी खड़ी बोली की कविताओं में भी प्राप्त है। 
आपकी मापा अत्यन्त परिष्कृत, विशुद्ध एर्द प्राज्जल है 


कर ् जो को रघतायें-- 
अहाक्ष्प-- १ ) प्रिययवास, ( २ ) बैदेही बनवास और (३) पारिजात -- 
है. 


( | ओे 


सुक्तर काव्यस्सप्रह (६१) कबीर कए्डल) (रे शतक 
) प्रेमाम्त्रु बार्सिषि, (४) प्रेमाम्ड प्रयाई/ 0) प्रेमाम्डश्रलवण ) प्रेमअपद, 
७) उपदेशन कसम, (0 बुलपोपह्ा,, (६) उद्वोपन १०) शाम 
१₹) पुष्ठ विनोद; २) विनोद वादिका: (१शे चोखे चौरे, (गे 

दीपदे, (१४) पर्य में दे, (१६) बोलचाल+ (१७) रठ कलत, (१८) पूल, पढे 
(१घ आम गीत, (२० का* (२१) बाल ऋवितावली, (२ हश्झ्रीर 


उपन्यास (१) ठेठ द्विन्दी का ठाठ, (२) अधकिला फूल । 
ऋूपक--(१) झम्मिणी परिणय (२) प्रदुम्न विदय ब्यायोग । हर 
---(१) दिल्‍्दी भाषा भर साहित्य का विकात, (२) एः 


दलस की भूमिश कबीर 
अलूदित दस्प--( वैनित पी बंका, (२) दिपयान दिंकिल, (३) नीति 
निबन्ध । 
ह॒रिभोध जो दी दा __ब्राधुनिक सगे के कवियों में इरिपो 
हक सर्वेत्षयम रंपान रखते हैं । उनकी रचनादों में हीनों य॒र्गों (मारहेन्ई। 
द्दी और छापावाद) काब्य-प्रृचतियाँ मिलती है । इन 
से प्रास्मम हुआ दे भोए तथ से सन १८६४४ तक 


शखनाषाश सन्‌ १८७६ दर 


पर्देन्त ये कुछ बराबर लिखे: 
सवना पाल में इस्थिय मे ह#ूपों में दिलाई देते ई। (३) सगगाएं बे 


इस्मीव और (२) हक बेली के इसिब्रीध । 


द गो क। व मे मस्दत हि गया है। साथ ही 
वे निम्न धत्व में बीए रस 


नवीन उददमावनार देगी गो दे । उः 
खन्दगे कि की णद्रीय मारना देखिये 


कैसे सुए्लरि छरत प्र दूँ गो, हल अं आ 


( हे ह 


* अरे चिर दार चार चंदन बनत कैसे, 
काँच-मद्दि कैसे होति कंचन कलेवरा ॥ 

“इरिश्ौष! कैसे सैल ल़द॒त सतो-सी सुता, 
ख़िता क्यों मुद्दाति है स॒ुवा-सत-सहोदरा | 

कैमे बसुधा को वमुधापन बिदित होति, 
जो न इ्ोति सिद्ध भूमि भारत वमुन्धरा ॥ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि अभमाषा में रा्ट्र-्मातरताओ्रों से ओतओत, 
कर्विता करने वालों में इरिश्रौष जी सर्वप्रथम हैं | 'रक्-कलस' में नायिका भेद, 
वर्णन करके इरिश्रौध जो ने अपनी जागरूकता का जो परिचय दिया है वह भी 
युग्रानुरूप दी है। ग्रतः हम कह सकते हैं कि उनका ब्रजभाषा काव्य हर पहलू से 
समुन्नत, स्वस्थ और प्रभावशाली है। 

(२) छड़ी बोलो के हरिप्लोघ--द्विवेदी युग से प्रभावित होकर हरिऔध 
जी ने खड़ी बोली म॑ कविता करना प्रारम्भ किया। खड़ी बोली में भी ,वे दो 
रूपों में दिखाई देते हैं :--(१) चोपदों के हरिऔष और (र) प्रियप्रवास के 
इरिओ्रीध । 

चौपदों की भाषा बोलचाल की मुहावरेदार भाषा दे । इसमें हरिश्रीध जी 
ने चोखे चौपदे', श्रौर 'चुमते चौपदे' लिसे। इनमे मानत्र-हित और समाज- 
कल्याण की विशुद्ध भावनाओं का ही चित्रण हुआ है। उदाहरण के लिये 
निम्न चौपदा देखिये ४+-- अप ०:६८ 

“मन्दिरों मसजिदों या कि गिरजों में, मा 
खोजने हम कहाँ-कहाँ जायें। 
बह तो फैले हुये जहाँ में दें, 
हम कहाँ तक निंगाइ फैलायें॥' 

ईश्वर की सर्वध्यापकता पर उपयुक्त चोपदे में अच्छा प्रहाश डाला गया 
है| इसिश्रीव जी के इन दौपडों में ' कवित्व' तो महीं किन्तु मुझेवररों की मरमार 
से भाषा अवश्य रंगीन हो गई दे। काब्य'में मुहावरों का प्रेग्रेय करने- में ० 
इरिश्रौध जी सिद्धइ॒स्त हैं । इस लेत्र में वे हिन्दी कवियों में तुमेर हैं ।” +मन + पेश 


मे बड़े ही फोशल ऐ गुश्फित कर दिया है। छाप ही अनेक श्वनिक, हामाविक 
और राजनीतिक उम्रध्यात्रों को भी ऋलऊा दिया है। कवि के का कहते दी 


दंग अ्रमिनव तथा मनोवैशनिक है। श्येधान्त कथा कइने के स्थान प९े 


कर्द्रीय प्रसंग पे खांगेजीछे इोकर कवि ने कलात्मक शैली ने कथा प्रलत कर 
छिल्दी-महकाव्य को एक नवीन दिशा बी और मोड है।" मन 
"कृष्णा! इेशवर नहीं युगानुरूप जननेता दें । उनमें ऊवि समाज-सैवा, हित 
कधुत्व; स्वायेस्पाग) देश-ग्रेम, पऐोपकार आदि उदास दइंचियों का छमावेश कर 
उन्हें के रूप में प्रस्दुत किया है । इसी प्रकार “या श्रार्ध 
सुग की लोकसेविका के रुप की गई है 

'संलम्ना हो उाल्वना काये में भी, 

बे सेवा थीं छतत बद्ध योगी जनों को | 

दीनों-हीनों विधवा श्रादि फो मानती यीं। 

जी जाती ब्रज-्अवरनि में देवियों-सी ऋतः थीं 

हे कवि ने प्रकृति के मी मनो चित्र उपस्यित डिये हूं। शुछ 

काव्य की धार ही प्रकृतिवित्रण से हुआ है 
#द्िबस का शअवणन समीप था, 


(६ ह 


“डाबू धर कदप्य निम्प फलखा जम्दीर थो आँदला। 
लोचो दाड़िम मारिकेल इमिली झ रिश्युपा इगुदी ॥7 
दस प्रदाए कपाउस्तु, भाव निरूषण, रचना शैलो, मापा, दत्त श्रांदि सभी 
हॉट से यह बाम्पप्रन्य चधव॒ुपम एवं अद्वितीय है । 
बरेही बतदास--हरिश्योपजो का दूशग मशाह्मम्य प्रन्‍्थ बैदेही वनवास 
है। यह १८ हो में पूर्ण हुद्ठा है। इसमें मर्गादा पुएऐेत्तम राम तथा सीता के 
लोइहितैपी हीवन को भाकी प्रस्तुत वी गई है। शत धन्य में राम के लोकातु- 
ईडनकारी रूप ये ध्रतिरिक्त कदि में झाध्णत्मिक विचारों का मी बड़ा हो 
सुन्दर निम्पण डियां है! ध्यैयम को भ्रवतारी न मान र एक साधारण रुप 
में निश्नित किपा ऐै। राम और सीता छा जीयम छाव्ास्ण मानव की माँति 
नियति के हाथो ही से संचालित होता हुधा दिखाया गया है। मापा सर 
सदूभव शब्द प्रयान राष्टो बोली है जो कब्रि के भावों के स्रेदा श्रनुकूल है। 
ऋूपक, उपमा, डत्येज्ञा आदि अलद्वारों का प्रयोग स्वाभाविक तथा रसोत्क् में 
सहायता प्रदान बरने बाला है। ग्ाधुनिक श्रलंकारों जैसे मानव रण, 
्व्पर्य म्यंगना, विशेषण दिप्वेय आदि के प्रयोग भी मत्र-्तन्र हुए हैं। छन्दों 
में रोचा, दोहा, चतुध्पद, जिज्ोको, ठाटंक, पशंतुलक, सखी आदि मात्रिक 
हम्दों को श्रपनाया गया है। घाब्य के तीनों गु्यों (प्रसाद, माधुये श्रोर श्रोग) 
का समायेश इस प्र॑प में धाप्त हे | प्रवृति के प्रति छवि का श्रगाघ प्रेम दे। 
अतः 'बैदेई। बनयात” में कवि ने प्रकृति का अत्यंत मव्य त्या संश्लि चित्र 
उपस्थित किया है| यथा :-- 
प्रदृति सु्‌दरी बिईंस रही थी, चन्दानन था दमके रहा । 
परम दिव्य बने कात-अरह में,तारक-चय था चमक रहा । 
पहन श्वेत-खाटिका छिता की वह लसिता दिखलाती थी। 
ले ले मुद्रा सवाकर-करसें, धमुदा पर बरताती थी ॥ 
इस प्रकार प्रिय प्रवास को भाँति “बैदेही वनवास” भो काब्य-सौष्ठद 
युक्त तथा श्राधुनिक युग की बौद्धिक चेतना से सम्पन्न मह्काव्य है | डे 
,. पारिजात-नयह ग्रय १५४ रुगो में लिखा गया है| कवि मे इसे महाकाव्य 
सठाया है | कलेवर की दृष्टि से भले ही इसे महाकाव्य मान लिया जाय किस 


इसमें न प्रबन्ध नव 


( घ ) 


है। 'प्रियपवास ओर 'वेनिस की बॉका के श्रतिरिक्त उनके शेष खड़ी बोली के 
अयों में सरल हिन्दी दै। प्रियप्रवा। की भाषा तत्वम शब्द प्रधान खड़ी बोली 


है। यया-: के 


»#ख्पोद्ान-प्रफुल्ल-पाय. फलिका सकेन्दु-विंबानना । 
| तन्वंगो कलेइासिनी सुरखिका जीढ़ा'कला पुत्तली॥ 


यह भाषा संस्कृत के तत्सम शब्दों से इतनी दव गई है कि कद्दी-कहीं यह 
मालूम नहीं होता कि उनकी रचना हिन्दी में है या संस्कृत में। उनकी इस 
प्रकार को भाषा,में व्याकरण सम्बन्धी भूलें भी कहीं-कहीं हुई हैं। उनका 
शब्द-चयन भी शिथिल है। ब्जभाणा के कुड्ड शब्द भी खड़ी बोली में आगयें 
है क्षो खटकते हैं । किन्तु भाषा का यह रूप रुवेत्र महों पाया जाता। उनकी 
भाषा में कठिप्रय दोष होते हुए भी यह कटा जाता दै कि हरिश्रोष जो का 
झपनी भाधा पर पूरा श्रषिकार था। भाषा के ज्षेत्र में उनका प्रयात 
लबीन ओर, मौलिक है। उनकी माप्रा भावानुकूल, प्राजल, प्रौद, और 
सरख दै।.. .. 
हरिभ्रौध जो को शैसो--काव्य शास्त्र की दृष्टि से हरिश्रौध जी की 
शैली के मुख्य तीन रूप मिलते हैं:- प्रवन्ध काव्य, प्रवन्व-मुक्क और मुक्क | 
+प्रियपबास” और “बैदेददी बनवास' उनके प्रवन्‍्थकाब्य हें | प्रियप्रवास में कवि मे 
संकस्त बगे,शतों का और वैदेही वनवास में हिन्दो छुन्दों का प्रयोग किया है। 
प्रबन्ध-मुक्तक छुप्पप .छुल्द में लिखे गये हैं। मुक्ककों में कब्रि ने कवित्त, सरैया, 
दोह्दा, सोरटठा , श्रादि छुन्दों को श्रयनाया है थोर दौपदे मे उदू' व्यव्य की शैली 
का प्रयोग है | छंत्ेप भें हरिश्रीथ जो श्रपनी शेली के स्वयं निर्माता हैं। 
उनकी कव्यघार विभिन्न शैलियों में दिमिन्न दिशाशों की श्रोर प्रवाहित हुई 
है । उनके कवि जीवन की यद्दी - विशेषता हे । भाव, भाष्य और कला फे छेत्र 
में उनके प्रयोग प्रत्येक दृष्टि से मीलिक एवं सफल हैं । निल्न्देह ही इिन्दी- 
जगत्‌ में उनका व्यक्तिव महान है। 
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झलोचनात्मक प्रश्नोत्तर < , -( 5,” ' 


प्रइन १--“भ्राकृतिक पदार्थों को दृत या डुती बनाकर भेजते को प्रया 
(तीय काव्यों में भत्यन्त प्राचोन है । इसी दोर्थ परम्परा के पतुकूल हुए 
जी ने भ्रपने “प्रिय प्रवातः में पवन को दूती बनाकर भेजने की कह्पता 
है ।” इस कथन को समीक्षा करते हुए उपाध्यायजी के प दन-सरेश का महत्व 
स्ति कीजिये । ( विशेष महत्वपूर्ण ) 


उत्तर--आ्राकृतिक पदायों क्रो दूत या दूठी बनाकर भेजने की प्रथा मारतीय 
यों में श्रत्यन्त प्राचीन काल से है| सबसे पहले इसमें इसका सूत्र ऋग्वेद में 
ता है जहाँ प्रकृति के पदार्थों को अपना संदेश देवताओं तक ले जाने बाला 
| गया है । “श्रग्निमृक्तः में कह्ा है कि “अस्त आचीन एवं नवीन ऋषियों 
प्रार्थना एवं च्तुठि करने योग्य है। वह अग्नि रुमस्त देवताओों को याँ 
कर लावे, जिससे बे हमारे यज्ञ को पूणे 4रं ।” यहाँ अग्नि को देवताश्ं के 
यज्ञ का संदेश ले जाने वाला माना गया है। इसी शाधार पर धागे चलकर 
यों में पशु, पक्ती, बानर, मेघ श्रादि को संदेश लेकर जाता हुआ चित्रित 
/ गया है। वाल्मीकि-पमायण में मगवान थम का संदेश हतुमात जी 
ते हैं शरीर सींग जी रामजी की' सारी व्ययां सना देते हैं। महामारत 
प्र पक्की राजा नल का संदेश लेकर दमवन्ती के पाक जाता है ॥ महाकवि 
दास के 'मेपदूत! काव्य में मेष विरही यक्ष का संदेश श्रलकाएुरी में 
) फनी फे प्रा ले जाता है| प्रालिदात के 'मेपदूतः के ही झ्राधार पर 
चलकर 'पवनदूत! 'इंसूत!, “उदवदूत! आदि खाब्पों की रचना हुई । 
संगत साहित्य की माँति हिन्दी साहित्य में मी यह परमरा श्रारम्म से 
चित है | सबसे पहले 'दृष्वीयज गो! महाकाब्य में एक तोता महायातर 
गज का सदेशा लेकर प्रदुमावती के प्राम जाता है| मैयिल कोड़िल 
वि विद्यापति ने भी अपने पदों में विशहिणी के वात कौए खो उधदे 
प्र का संदेश लेकर थाने वाला माना है। जाबसी के पदुमावता में तोता 
ती का संदेश लैकर रतनसेन के पाठ जाता है। ही प्रकार झन्य दस 
जैमी अपने-अपने कात्यों में इस प्रणालों को श्रय्ताया है | मद्की 
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जुलसीदास जी मे झपने 'रमचसितमानस' में हनुमान ओर अन्जद जैसे बानरों 
को राम का सदिश लेकर झमशः सीता जी और एवण फे दरबार में मेजा है ! 
रीतिकालीन कवि थनानन्द की विरदिणी नायिका भी पथन को उसके विरहद 
व र्देश ले जाने के लिये द्राग्रह करती है। इस प्रकार स्पष्ट है कि इरिश्रोष 
जी के सामने प्राशतिक पद्मायों द्वारा संदेश भेजने की एक दीघे-परम्पणा 
विद्यमान थो। इसी परम्परा के अनुसार विरह विधुरा राधा का अनुकूल 
प्रमक्ञ देखकर उन्होंने 'पिय प्रवास” मे पवन द्वाय सन्देश मेजने की कल्पना 
की है। इर्िश्रौध जी के पवन दूठी' प्रठज्न पर कालिदास के मेघदूत का 
अत्यधिक प्रमाव है । उदाइरण के लिये मेघदूत मे यक्ष मेघ से कहता है कि 
“हे मेष | मेरे प्रिय कार्य को शीम्र पुप करने की उत्कट लालसा तुम्हारे हृदय 
में विद्यमान है, फिर भी मैं यह देख रहा हूँ कि विकसित कुटज के पुणों से 
परिपूर्ण मुग़र्ध वाला प्रत्येक पर्वत ठुग्हें श्राकपित करके मार्म में तुम्हारे विलग्व 
का कारण होगा। झतः आआाँखओों से परिपूर्ण नयन वाले मयूरों की वाणियों 
का स्वागत करके तुम किसी रीति से शीघ्र ही जाते की चेश करना? 
इसिश्रीधती ने इछी भाव फो अ्रपने 'पवन-दूती' प्रसंग में क्रिंचित 
“परिवतेन के साथ निम्नानुसार व्यक्त किया है-- 
“ज्यों ही मेरा भधन तज तू अल्प आगे बढ़ेगी। 
शोमावाली भ्रमित कितनी कुज-पुजे मिलेंगी || 
प्यारी छाया मृदुल स्वर से मोह लेंगी तुमे वे । 
तो भी मेरा दुख लख वहाँ वू न विभाम लेना । 
इसके अ्रतिरिक्त कुछ श्रौर भी उदाइरण देखिये। "मेघदूत में” यक्ष मेष 
से कहता है--'दे मेघ!) कृषि काये का फल तुखस्दारे श्रघेन है। इसलिये 
अ्रदुटिविलासों से अ्रनभिश कितनी ही कृपक रमणियां बड़े प्रेम के साथ तुम्हें 
आ्राँखों से पीती हुईं देखेंगी। उस समग्र इल जोतने से उत्पन्न सुरमि 
वाले उन्नत छेत्र में जल दृष्टि करके मुम शीध ही उत्तर दिशा की ओर 
चल देना (१ 
दरिश्रीषजो ने 'प्रियप्रवास” में इसी माव को यरक्षा द्वारा पतन के सम्मुख 
इस प्रकार व्यक्त कराया है-- 37 3०७ की जक ३ 


“कर इलान्ता ह्यड छतना सेत ये जो दिखे | 

धीरे-घोरे परस ठसडी कथास्तियों को मिदानावा 

जाता फोई झतद यदि हो म्मेम में तो उसे मय । 

द्राग्र दाए सुरित करना, हम भूतरिना को ॥ 

मैपदूत! में ये मेद्र से कहता है झि दे मेघ! यदि तुम महाझात 

दर में खायफाल के समय ने परुंचकर किसी अन्य समय पहुँची, तो कम 
मे शारयाल तक बहाँ अयरय रखना, बपोक़ि श्रदोप आल में प्रर्मनीय 
जा के समय नसगाडे की घ्यनि या पाये अपनो गजना-घ्वनि द्वारा पूर्ण क 
: कारण त॒ग्हें अपनी गंभीर गर्जना का बंद फल प्राप्त होगा । 
प्रयवास” में धा द्वारा प्रन्‍न के हम्मुख यही भाव इस तरह दा 
या गया है-- 
'तू पूजा के समय मयुरा-मन्दिरों-मष्य जाना। 
नाना याद्यों फे मधुर-स्थर की मुख्वता को बढ़ाना ॥ 
किम्बा से के फियत तर के शब्दकारी फलों को । 
धीरे-घीरे 'रचिस्रव से मुग्ध हो हो बजाना॥ा 


उपयुक्त उबरणों से रष्ट है कि हरिश्रोधजो के 'पवनदूती! प्रस्ज्ञ प 
पदूत' का श्रत्यधिक ग्रमाव है । जिस ग्रकार कालिदात ने यक्ञ द्वाय मेतर के 
लोक तक पहुँचाने में शारे मार्ग वी स॒रम्यता का वर्णन किया है उसी प्रकी 
आध ने राघा द्वारा पबन को , श्रीकृष्ण के पास मथुणपुरी मेजते हुये मार 
पड़ने वाले बुक, बारें, बनों, उपवनों, ययुना आदि का बड़ा ही ऐचक दर्शन 
या है | मधुरापुरी भें पहुँचने पर श्याम को किस तर्‌इ पदचान सकेगी इसके 
बे भी हरिश्रीधजी ने 'मेघदूत? की माँति मुद्राओं और दक्वों काय आश्रय लिया 
। श्याम का, परिचय देती हुई राघा प्रवत से कहती है-- 


+ ०. 'तदेखेगी जलद तन, को जा वहीं ठदूगदा हो। 
होंगे लोने नयन उनके ज्योति-उलीर्श कारी॥ . «५ 
५ “ हर॒द्रा,दोगी. यर-ददन की मूर्ति-छी कग्पहा की। .« 
सीधे-सीये यचन “उनके पिक्त पीयूष भहोंगे |, ६५:७० 
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+ चीला यारा वसन कि से पैन्हेते ह“फरीला) 
'मेघदूत” के अतिरिक्त घनान॑ंद का मो प्रमावें इस प्रठग पर पड़ा हुआर 
प्रतीत होता है । उदाहरण के लिये घनानंद को विरहिणी नायिका एयन से 
कह रही है- , - 
“एरे बीर पौन!तेरों से ओर गोन। 
घीर तो सौ ओर कीन मने दरवौदी बानि दे ॥ 


| ६ >्र 
+ डर विरह-विया को सूरि ऑँखिन मैं राखों पूरि। 
क थूरि तित्द पायन की हवा ! दा ! नैकु श्रानि दें ॥ 
हरिश्रौधजी की राधा भी पवन से यहो याचना कर रही है-- 

् योंप्यारे को विदित करके सर्व मेरी ब्ययाए।. *% 


धीरेजचीरे वश्न करके पाँव की धूलि लाना॥ 
थोड़ी सो भी चरण रज जो ला न देगी इमेंसू। 
हा] कैसे तो व्यथित चित को बोध में दे सकूगी॥ 
जोला देगी चरण रज तो तू बड़ा पुए्य लेगी। 
पूठा हूँगी मगिनि उसको अन्ञ में में लगाके।॥ 
++ पोतगी जो दृदयचल में बेदना दूर होगी। 
न डालूंगी में शिर पर उसे आझ्ाँर में ले मलूगी॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हरिओ्ओपजो के इस बन पर उनके पूर्ववर्तो 
अवियों का भी पर्यास प्रभाव पढ़ा है । किन्तु इसका यह ध्र्थ नहीं है कि इसमें 
कुछ नवीनता और मौलिकता नहीं हैं । कवि ने णधा द्वारा पपन को दिरह- 
, ब्यथा का संदेश श्याम तक पहुँचाने के लिये जो-छो युक्तियाँ एवं कियाये कथन 
'कराई हैं थे अ्रत्यन्त हैं। मार्मिक एवं दृदयस्‍्पर्या हैं। उनमें कवि क्री नवीन 
'उद्भावनायें तंथा मौलिक्ता दिखाई देती है । कालिदास ने ते! केबल मेपोचित 
कायों का दिग्दशन बणया है जबकि हरिशौधर्जी! ने पदम को नाना पड्गार से 





पवने से फइ रहौ है कि यदि मूं और बंद न कर सके हो केवल किसी बूद्ध के 


फ्त्ते अत घीरे-करे ये हो रहा हो की के बल 
जा कर रखे डक करे, कं हुस-में ओोदिका हे समान ; 
"ड़ जाने को ब्यक करते कही दिये के। मधुर च्भ 
नाव है हित जाधव काट हे 
>कोई पत्ता नवज्ञ फेक का कीत जो हेराहे। 
तो प्यरे के; देय युयल के णामने (उसे हे 
धीरे-घीरे संभाल रखना थी उन्हें बताना । 
अबल इस के गपिय का हमारा ॥ 
कितनी मौहि है चित में राधा ने भकप क 
से उनकी चरण-ज, “तय की सुगन्षि, श; हे पतिः 
जा फट उक्त यः फेर भिडस इथा भझादि मे 
लाने क। हो पवन हे के हिया है। दि पवन या करने मे चरम 
#डमल-प्रगा 


एवं बच हम देशर १6 (४५७ २ वनचूतो' बहा में कर 
सहेदन्त, अनुनत, #त३ ता ्रौर नडनत है। बह इन नत्रीन नवीन उहिणे 
से ण्कके एस के कुछ फता मल ध/गई है शरीर (रत 


(६ धरा ) 


भ्रद्ृति के घ्त्यन्त सजीव एवं मनोरम रूप भ्रद्धित किये हैं /” इस कथन की 
उदरण देते हुये समोक्षा कोजिये 
गा अथवा 
अ्रइ्न ३---भारतोय कांय्य के पग्रस्तर्गंत प्रकृति चित्रण की जितनी भी” 
लिए प्रचलित हैं हरिप्ोषणी ने उत सभो को झपना कर प्रकृति का बड़ा हीः 
भरधिक तथा हृदयप्राही वर्णन किया है ?” उद्धरण देते हुए इस कथन की 
विवेचना कीजिये । 
छत्तर-मानव और प्रकृति का साइचये चिरकाल से है। मानव ने सबसे 
पहले प्रहृति की गोद में ही श्राँखें खोलीं और उसो से प्रेरणा अहुण कर बह 
सम्पता और संस्कृति के ज्षेत्र में आगे बढ़ा है । इसीलिये मानय और प्रशति का 
अदृट सम्बन्ध है । प्रशति के अ्रसीम वैभव से मानव श्रनुभूति और प्रेरणा प्रात 
करके समयानुसार उस अड॒ुभूति को काव्यश्री से सम्पन्न कर सुन्दरतम रूप 
में श्रमिव्यक्त कर देता है जिसके फलस्वरूप साहित्य में विशद काव्य का विवेचन 
होता चला आया दे । 
हिन्दी साहित्य के आ्रादिकाल से ही काब्यों में प्रकृति नाना रूपों में चित्रित 
की गई है। कहीं चेतन रूप में श्रोर कह्ों श्रचेतन रूप में, कहीं स्वतंत्र रूप में, 
और कीं परतंत्र रुप में, कह्ों संवेदनात्मक रूप भें और कहीं प्रतीकात्मक रूप 
में। कहने का तात्पये यह है कि भारतीय काव्य के श्रस्तरंत प्रकृति कई रूपों में 
प्रस्तुत वी गई है जिनमें से मुख्य रूप ये हें-- 
१. श्ालस्न रूप में, २. उद्दोपन रूप में, ३े- संवेदनात्मक रूप में, 
४. वातावरण निर्माण फे रूप में, ६. रशस्यात्मक रूप में, ६. प्रतीकात्मक रुप 
में, ७. अलंकार योजना के रूप में, ८. मानदीकरण के रुप में, ६. लोक-शिता 
के रुप में और १०. दूत अथदा दूती के रूप में । आधुनिक युग के प्रारम्भ में 
इरिश्रौपजी ने उपयुक्त सभी रूपों में प्रशुति के घनेकों ही मब्य तथा भयंकर, 
दित्र उपस्थित किये हैं | श्म यश उनके अश्तिनचत्नण के प्रत्येक रुप पर संक्षेप 
में विचार करेंगे । 
प्रासम्दत रूप में--प्रकृति को आलम्दन रूप में वर्णन करने से दात्पर्े 
है भ्कृति को स्वतंत्र सप में चित्रण करता। आउम्बत रूप में प्रकृति चित्रण” 


( इश ) 

ड्ले ९) के. यो हैं... अइण अणाली और २. बल 
अणाली । अश्ति-चियण की रन दोनों ह अदात्ियों के आथम है हरिश्रौषजी 
ने श्रपने पपव्य प्रयों में प्रदत्त के अनेकों अनोरम व ठप्र चित्र मलुत ड्वि 
हैं, उदादरण डे लिये (पेय में भोवदन पु थी -शोमा का । 
देतिये--.. हे ० 0 न 

ऊँचा शीरा सह शैल कंरके था बन को । 7 

या होता श्रत्ि हो सगे वह था सर्वोचता दर्ष हैं 

आबातों यह था ग्रख्दि में 


शी र्म्बिष्यहण 


- पित्र मी अलुत 


डिये है । कप 


“अणाली के %४ठर्गत कि :मे 


अदावः में ककि ने भीकृष्स के 


( छर ) 


निश्चय होते ही मोकुल 'की उछ मयानक रात्रि का चढ़ा'हो सजीव ओर 
संरिलट चित्र श्रंकित किया है । देखिये उस य्त्रि को-- 
प्रकब्ती चहु भीषण मूर्ति ! 
कर रहा भय ठांडव उत्य था। 
विकद दन्‍्त भयंकर प्रेत सी। 
विचरते बहु पादप मूल ये ॥ 
बदन ब्यादन पूर्वक प्रेतिनी | 
भय प्रदर्श थी करती महा॥ 
निकलती जिएसे अविशाम थी। 
अनल की अति त्रांस करी-शिखा ॥ 
विकट दंत दिखाकर खोपड़ी ( 
कर रदी अतिन्मैरनास थो ॥ ५ 
3ः बिपुन्न अस्यि समूह विभीषिका | 
बपन थी करती रह रौद्र की ॥ 

7 सारे गोकुल प्राम में उसी सत्रि का भय ताडव नृत्य कर रहा था। विकद 
दडॉँव दिखाए हुए, प्रेत विचस्ण कर रदे ये शोर प्रेतनियाँ जिनके सुल से श्रग्ति' 
को ज्वाला निकल रही थो अपने मुह फाडे हुये मक प्रदर्शित कर' रहीं थो | 
शमशान में पड़ी हुई खोपद़ियाँ बिकट दाँत दिलाकर अत्यन्त अइ्ृद्यात कर रही 
थीं | इ्टियों का समूह देखकर मय लगता था। इस प्रकार कवि ने यहाँ राजि 
की मर्यकरता, और विकरालता का एक चित्र सा अंकित कर दिया है। प्रति 
के; उप्ररुप का ऐसा संशिलि्ग चित और कहाँ देखने को मिलेगा | 

बस्तु-परिगंणन-प्रणाली के अंतर्गत भी कवि ने प्रकृति के सौम्य और मयंकर 
दोनों पदायों के नाम गिनाये है । उदाइरण के लिये “प्रियत्रवास” के नवस सगे में 
ओवद न पर्वत पर खडे हुये बृच्तों की नामांवली देखियरेः-- 

“० ४ 5४जैखू, अम्ब, कदम्ब, फलसा ज॑वीर श्रों श्रॉवला, * 

- ' लीची दाड़िम नारिकरेल इमलो और शिशियां *इंगुदी ।'" कक 
7 नारंगी अ्रमह्द बिल्त्र बदरी सागौन शालादि भी[.. का 
“ "श्रेणी बदढ्/ तमाल ठाल कदली औ शांल्मली थे खड़े। | - 





' “यहाँ ग्रक्तति सोम्य रूप में वर्णित है । अब इसो प्रणाली के अन्तर्गत प्रशठ़ 
उम्रश्प मी देखियिे--..., बन 2 हे 
“उपल वृष्टि "हुई तम- छा गया, 
पट गई महिं छकर पात से । 
गड़गड़ाहद वारिद ब्यूएइ की, 
इदिपुल व्यत्त हुई दिशि सर्द में । 
उखड़ पेड़ गये जड़ से कई, 
अवमनि टूट गिरे बहु डानियाँ। 
शिखर मन हुये उजड़ों छते, 
हिल गये सब पुष्ट निफेत भो। 
ढषि ने यह एणातीय विह्स्मता के अ्रन्तरगत भरकर दूफान का वर्ण 
था है जिसमें शादी उपलबप्टि, मेपों की गहगड़ाहाट, पेड़ों का शमूल उस 
स्पिरें के! भग्त इना और मधनों को छुतों का उसहनां झारि का उल्ीत 
के नाम परिगणन-प्रणाी के माध्यम से प्रति का उप्ररुय प्रस्तुत दिया है। 
इस प्रभार इम देते हैं # हस्च्रौयरी ने घालग्डन रूप में प्रान्ती » 
हो स्ीव विं्र श्रयने कास्य-मर्दा में भ्रद्चित किये हैं । 
पदविद कप मैं--3 ऐपल विभाव हे श्रस्ततत पदक का उल्लेख ही 
 सनश्मतस्यशोें को शीत ब्य देगे के लिये हक करते ईं! इरभ्रौपरी 
[ए कर में मी घशुति की मुत्दर गरही गर्व डी है) उदाइरण के हि 
३ छुत्द देलिके-- 
अश्राई हेरे विध्द इथ मी मोद प्रती में मैं है । 
हेरी ही।ई गदर मुझधें कॉटिया है बनाती ॥ 
करे दंगे है दर्णय सुतशा माधी मत्यिश्र ही। 
क्र तेरी दे युाद मुझुशा लय जेचा बता दूं ॥ 
अत आय के दिए में पद गोएं धात्वत् ब्राहुआता मे बादिका में धारा 
€, बेल, दर, अम्क आग है पष्गी का हिहतित रैल है है । जियते उत्मी 
जाय श्रौर भी दरीह ही १ है। इन तु डी टृएज्च ते दवके ह९* 
मकसद के दिउ! ई से हभती है| हु लितरे गद कहावत, मकिलका, बेला बा 
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से अपनी विर्‌ह-ज्यया का निवेदन करती है । इसी प्रकार भ्मर, मुरलो, पवन, 
यमुना, चन्द्र-ज्योस्स्ता श्रादि प्रकृति के सुखदायी पदार्थ विरहिणी के मनोभावों 
को उद्दीस करके उसके लिये कितने दुखद ओर सन्दापकारी होते हैं देखिये-- 
'रोई आके बुसुम-दिंय और म्न्न के साथ बोलो। 
ब॑शी द्वाया भ्रमित बन के बात की कोकिला से | 
देखा प्योरे कमल-प्ग के अंक को उन्‍्मना हो। 
पीछे श्रायी तरजि-तनपरा-्तीर उत्कंठिता सी ॥ 
इसी प्रकार कवि ने 'प्रियप्रवास? के प्रारम्भ में भीकृण के संयोग के समय 
रंष्या का बड़ा दी आनस्ददायक वर्णैन किया है-- 
दगनअणइल में रज छा गई। दर्शनदशा बहु शब्दमयी हुई | 
विशद-गोकुल के प्रतितोइ में । बह चला ब९भोत विनोद का ॥ 
कवि के इस वर्णन में कितनी मादकता, प्रफुल्लठा भर मनोर॑जकता भरी 
हुई है। होना भो चाहिये क्योंकि ब्रजनन जीवनावार श्रेकृष्ण प्रिय खाल बालों, 
सुन्दर घेनु और वत्तों के साथ गोचारण के पश्चात्‌ संध्या को गोबुल मे श्राते हैं। 
भीकृष्ण के रूप लावएप के श्रवज्ोकन का यह समय बर्ों न थ्राननददायक 
होगा | श्रतः संयोग श्रौर वियोग के समय प्रकृति के बड़े ही मार्मिक चि़्र 
कवि ने उद्दीपन हथ में अंकित किये हैं। 
झंदेदनात्मक रूप सें-हब घ्रवुति मानव-जोवन से पूर्ण सादाम्म्य स्वापित 
कर लेती है थ्रपात्‌ उनके सुल्र में मुखो और दुःख में इुःसी दिखाई देती है तब 
प्रकृति का यह चित्रण रुवेदमात्मक रूप में कहलाता है । इरिश्रोधजी ने 
हंवेदनात्मक रुप में भी प्रकृति के शणयस्त सघोव श्र मार्मिक दिश्र भ्रद्ि 
फिये हैं। देलिये--< 
विकलता उनकी झवल्देक फे रजनि भी करठी अनुताय थी। 
निपद्र नीरव हो मिष्र श्रोस के नयन से मिरता बहुदारि था। 
गिपुल नीर बशकर नेत्र से मिप्र पलिद-कुमारएरशाइ के। 
परम कातर हो रह मौन हो रन थी करती श्रज की धरा | 
भाकृष्ण के मधुशगमन का समाचार प्रात कर माठा बय्यादा के नेत्ों से 
भ्रद्ियम अरभृुधाण प्रवाहित शेने लगती हे, वे गारबार मूदित हे जाती हैं, 
5 


( छछ) 


आदि का दावावरण निर्माण करने के लिये प्रायः अपने काव्यों में प्रशति का 
उपयोग किया करते हैं | हरिश्ोवजी ने मी वातावरण को स॒ष्टि करने के लिये 
अत्यन्त मव्य, समुज्म्यल एवे गम्भीर चित्र अकित किये हैं । उनके 'प्रियप्रवास? 
महाकाव्य में से यहाँ एक दो उद्धरण देना समीचीन होगा-- 


समय था सुनसान निशोय का। 
अटल भूतल में तमराज्य था। 
प्रलयकाल समान प्रजुत हो। 
प्रकृति निश्चल, नोरब, शान थी॥| 
है न ८ 
इस तमोमय मौन निशीय की। 
सहइज-नीरवता. छ्षिति-्यापिनी 
कलुपिता श्ज की मह्दि के लिये। 
वनिक थी न वियम प्रदाविनी ॥ 


यहाँ सुनसान निशीय की भल्वन्त नीरबता, तमराज्य की अदलता, प्रकृति 
की निश्चलता तथा विकट्ता से युक्त प्रलयक्राल जैसा वर्शन करके कवि ने 
विपाद, शोक तया खिन्नता के वातावरण को स्टंट को हे । प्रकुति की शव 
ल्रिपाइमयी स्थिति की माँति ही नन्‍द और यशोदा भो विषाद श्रीर खिन्नता से 
पूर्ण है और समस्त अजभूमि भी शोझ|मिभृत झकर मौन बनी हुई है। इसी 
प्रबार कवि ने राघा की सुन्दर शान्त दादिका हे: खालिक याठावरण का 
निर्माण निम्न छून्दों में किया है :-- 
चुत को पा यह शात वाश्कि। 
स्पभावतः छांत निताल्त थी रुई॥ 
पत्तु इोती उसमे सतशाति थी 
दिछरासः की कौशल-कारिशी-किया ॥ 
2८ है >८ 
श प्रसून ये भावसमेत पूलते, 
ह हि है हि 


श 


( ६६ ) 


बहु भवंकर शो बइ बामिनो। 
बिलपते ब्रज भूठल के लिये। 
तिमिर में जिसके उसका शशीत 
बहु फला युत होकर खो चला ॥| 
उपयुक्त वर्णन में 'शणि भोहटण का प्रतोक और उसकी कलायें श्याम के 
शुरशों की प्रतोक रूप मे वर्णित हैं । 

7 घलंकार थोजता के रूप में-काव्प में अलंकार योजना के लिये प्रकृति 
का प्रयोग सबसे अधिक मात्रा में मिलता है। अन्य कवियों की भाँति हरिश्रौधनी 
ने भी प्रकृति के रूद्विग उपमानों फो बड़ी सजीबता के साथ उचित रूप में 
प्रस्तुत किया है | इसके अतिरिक्त प्रकृति से सुन्दर-सुनदर 3दाहरण प्रहण फर 
अपनी बातों को बढे भव्य रूप में रखा है। उदाइरण के लिये जैसे वर्षाऋतु 
ज्यनीत हो जाने पर स्पाँति के जल-ऊूण प्राप्त कर परम तृषिता चातकी थोढ़ी 
सी शाति पा जातो दै, वैसे ही अपने पुत्र का दो दिनों में आना श्रवण करके 
अचेव होती हुई यशोदा स्वल्प आश्वासिता सी दिखाई देने लगी। कवि ने यही 
'भात्र निम्ते छन्द में प्रकट किया है -- 

जैसे स्वाती-सलिल-क्य पा ब्ृष्टि का काल बीते । 
' थोड़ी सी है परम तृपिता चातकी शाति पाती 
वैसे श्राना श्वण करके पुत्र का दो दिनों में । 
संज्ञा खोती यशुमति हुई स्वल्प श्राश्वासिता सी ॥ 


इठी तरह उदाइरुणों, रूपकों श्रादि के लिये प्रकृति का प्रयोग करते ड््ये 
कवि ने बड़ी भव्य श्रौर स्वाभाविक अलंकार , योजना अ्रपने काव्य-अन्यों में की 
है | ध्यानामाव के कारण यहाँ केवल सांगहएक का एक उदाहरण ही प्रस्तुत 
किया जावा दे जिसमें कवि ने प्रकृति के सुन्दर उपादानों का प्रयोग किया है--+ 
»थ “ऊधो मेरा द्वदय-तल था एक उद्यान न्यारा | 
हर शोभा देती भ्रमित उसमें कल्पनाचयारियोँ थीं। 

: न्यारेष्योरे-कुछुम किदने, मात. के थे अनेकों। 

» उत्साडों के विपुल विय्पी ये महामुग्धकारी। 


| कर ) 


शक्ति! ही अस्सकाहते-हंदुचान्वोपिका थी। 
नाना भाई कलिंं कॉलियंशों हाताये उमंगेव 
परहेज, पुर दिचये बासनां वेलियां: थी। 
सादा के मिंग उयहे मो-सारी बडे बह! 
देवय में उदाम का झारेव कर कवि से इह्यना को कंप्मरिएं, मायों के 
मुसगुम, उसादों को विधुक्ञ विदयी, शज्चिता को सातिक्रा, उमंगों को इलिए। 
सागना ढो मेनिए नया राइक को पच्ची दादि बगहर ग्रहति के उरझाले 
दाए मनोमावां का बड़ा ही झामिफ विपण किए है। 
भागपोक्रण के रुप में--प्रदृति के उपफ्राशानों पर मानवल्यापाएें झा 
आएंप १९के उनरशी गति विधियों के टह्नेश बरने को मानवीय कहां जता 
है। आधुतिर युग में प्रहतिनयष्रण की यह प्रणाली अत्यधिक प्रचलित है! 
इसका गुरस्य कारण यह ई दि. आधुनिक कवि प्रवृति को एड ब्रलोद चेदर्ता 
श्ति मानते हैं । रसलिये ये उठ पर सानपोबित ब्यापारों का श्राप कर उ् 
अपने काम्पों में स्पान देते हैं। इसिश्रौयजों के मी प्रकृति पर मानवच्यागएँ 
का झारोप कर उसे अनेक स्थलों पर मानवीकरण फे रूप में चित्रित किया है 
'व्रेयप्रवास” के नवम हमे में नारंगी, निम्ब, लोचो, दाम, शाल) पिल' 
शाल्मली, मधूक, बट आदि 'र्धों का वर्णन कदि ने उन पर मासबोचित 
ब्यापारों का झाटेप करके किया दे । यथा -- 
सुर टालेनतमगे कई लगा। 
हरे धजीले निज-स्र को सजे ॥ 
/६ कड़े अदृठेए्ण खाथ था खड़ा। 
॥ महा रंगीला ते नागरंग कावी 
777: यहाँ मारंगी के शक्त को सोने के कई तमगे लगाये हरे स्जालै व्लन पदने 
बड़े शरनूठे पन से खड़ा हुआ अंकित किया है। इसी प्रकार कवि ने गोवद्ध त 
घरवत की भी एक गिरिराज था पव॑तों के सप्ताद को मॉँति अंकित किया 
है | देखिये (7४ ४ 
देँचा ' शीश 'ठहपै शैल "करके था देखठा व्योम को ! 
होग श्रविः ही स-ग्व॑ था सोचता दर्प से ॥ 





( ण्ट) 


या वार्ता यह था प्रसिद्ध करता सामोद संखार में ॥] 
मै हूँ सुन्दर मान दरड हज की शोमामयी भूमि का ॥ 
जेट भर 4 
सुद्धावा श्रयता श्रचिन्य-इृढता निर्भकता उच्चता। 
नाना-कौशल-मूलता. अटलता न्यारी-क्षमाथीलवा [ 
होता था यह शाद देख उसकी शार्ता समा-भग्रिमा। 
मानो शासन है गिरीद्ध करता निम्नस्थ-भूमाग का [| 
यहाँ क्षमाशीलता, निर्भोकता, उच्चता, शास्ता-समा-भंगिमा आदि 
मानवीय गुणों का आरोप करके गेवदधन पर्बत को निम्नस्थन्भू माय का 
शांसन कर्ता चित्रित किया है जो निश्चय ही बढ़ा मनोरम और मार्मिक है । 
लोक-शिक्षा रूप में-प्रकृति के द्वारा जन-ठाघारण को उपदेश देने का 
कार्य प्रायः सभी घढ़े-बडे कवियों ने किया दे | भोस्वरामी तुलसीदासजी ने वर्षा 
का वर्णन करते हुये सर्व साधारण को बढ़ी ही सरलता से रिक्ञा प्रदान 
की है। यथा-- 
क्ृपी निराचहि.ः चतुर किसाना। 
जिमि बुध तजदईं मोह मद माना ॥ 
बुद अ्रधात सहें गिरि कैसे) 
खल के बचन संत सह बेसे ॥ श्रादि 
इसी भ्रकार उनके शरद व के वर्णन में भो एम यही बात देखते है। 
इरस्श्रोषजो ने भी लोक शिक्षा के रुप में प्रकृति का उपयोग किया है | यथा-- 
कु्भंगजों फ्री बहु-कप्ट दायिता। 
बता रही थी जन नेतजवान को ॥ 
स्वकेटकों से स्व॒यमेत्र ख्ेदा! 
विदारिता हो ' बदरी दमावली।॥। 
यहाँ बेर का इृद्ध अपने काँटों से स्व॒य॑ दिदोर्ण होकर यह बता रहा था 
कि बुरे अंग बाले' घड़े कष्टदायक होते हैं। इसी प्रकार आँवले के दृढ्ध का 
वन भी देखिये-- 
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£ 'दस्ण फलों की नहुघा श्रपक्वता[। « 
स्वपततियों की स्थिरता-विद्ीनवा ॥* 
बता रहा था चल चित्तवृत्ति के। 
उतावलों की “करवूत ' ऑँवला॥ 
यहाँ ऑँवले के शत्त का वर्णन कर कवि ने चंचल स्वमाव वाले ठता 
व्यक्तियों की करूतों तथा उनकी स्थिरता-विद्दीगनगा की ओर रुकेत करते 
बताया है कि चंचल करतूतों के कारण हो ऐसे व्यक्तियों को सफर 
प्राप्त नहीं होती | 30४ 
दूतो रूप में--अकृति चित्रण दी यह प्रणाली बहुत प्राचीन है ) महा 
कालिदास का "मेघदूत! काव्य इसका प्रमाण है ! हरिश्रौधजी ने मी अपने 
प्रवास महाकरव्य में इस प्रणाली को श्रपनाया है। उन्होंने पवन, कोडि 
और यमुना थादि के द्वाया श्रीकृष्ष के पाल सन्देश भेजने का वर्णन फरते 
भरत के दूती रूप का अत्यन्त ही मनोरम एवं मथ्य बन किया है | यधार 
बबन दूती दाया--वू जाती है सकल यल ही वेग वाली बढ़ी है। 
तू है सीघी तरल छ्दयां ताप उन्मूलनी है॥) 
मैं हूँ जी में बहुत रखती वायु तेया मरेसा। 
जैसे हो ऐ मग्रिनि ब्रिगड़ी बात मेरी बनादे॥) 
कोक़िल द्वाय--नदींनहीं है मुझ को बता रही। 
निठान्त तेरे स्पर की अणघीरता # 
+ विषोग से है प्रिय के  तुके मिली। के 
झवादिता, कातरणा मलीनम ॥ 
अतः द्रिये तू मथुण दृस्न्त णा। 
मुन्रा स्व्वेषीरप्र जीवितेक को ॥ 
अभिजश वे हों जिठ्से वियोग की। 
कठोर, व्यपकता, गंभीरता || 
यमुना दार-तव तद पर आझे नित्य ही क्ान्‍्त मेरे। 
वुलडित बन मात्रों में शये घूमने हैं॥ 
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यक दिन उनको पा प्रति जी से सुनाना ! 
कल ध्वनि द्वारा सब मेरी ब्यथायें॥ 

इस प्रकार हम देखते है कि हरिओ्रौजजो ने प्रकृति चित्रण की समस्त 
प्रचलित प्रणालियों का प्रयोग करते हुये प्रकुति के अनेकों मब्य एवं उम्रूप 
अपने महाकाव्यों में चित्रित किये हैं जो उनके प्रकृति प्रेम के द्योतक हैं। 

प्रइन ४--हरिप्रौधजो कौ काव्यगत विशेषताभों पर संक्षेप में विचार 
अकट कोजिये । 

झथबा 

प्रइन ५--भाव पक्ष झ्ौर कलापक्ष को हृथ्टि से हरिशोधनो के काथ्य 
की भ्रालोचना कीजिये । 

उत्तर-हरिश्रीथजी अपने युग की परिस्थितियों, मान्यतादों तथा 
आ्दोलनों से भलीभाँति परिचित थे इसीलिये वे अपने युग की इलचलों को 
अपमो कला द्वारा समक-समय पर व्यक्त करते रइते थे। कवि के चोखे चौपदे, 
झुभते चौपदे श्रादि कविता रुप्रह पढ़ने से फोई भी व्यक्ति यद समझ 
सकता है कि कवि अपने युग की विपमताशों, त्रुढियों तथा इबैलताश्ों से 
भली भांति परिचित है। उस उम्र जीवन के थत्येक क्षेत्र में सवारबाद को 
आग यी। आये छमाज, ब्रक्ष समाज श्रारि कई संध्याएँ ऊँचनीच, भेइ-भाव, 
छुप्राछूत श्रादि की भावनाओं को दूर करके एकता, सेवा, मानवता, समानता, 
विश्वर-॑धुत्व आरादि का प्रचार कर रही यों । युग के इन समस्त विचाएं का 
प्रमात्र कत्रि पर पूर्णतया दिखाई देता है | कत्रि द्वारा प्रणीत 'प्रिय-प्रबास! तथा 
'वेदेही बनवास' में स्थान-स्पान पर इन विचारों डी म्मको विधमान हे! यहाँ 
इम भाव पक्ष श्रीर कला पक्ष की दृष्टि से इरिश्रोवजी के फ्ान्य पर संत्तेप 
में विचार करेंगे | 

भाव पक्ष--रस की दृष्टि से हरिश्रौधनी अमुखतः शज्ार, वात्डल्प झीर 
करण के कब हैं। वैसे भ्रन्य रस भी उनकी रचनाओं में प्रात होते हें। उसके 
अक्नार बर्णन में वियोग-पक्ष की ही प्रदानता हे। “पियशश्नवास! में राघा के 
बिरह-वर्णन तथा यशोदा के: वात्सल्य भाव के बड़े ही भार्मिक चित्र कदि 
नै प्रस्तुत किये हें। हष्ण के मथुरागमन फ्रो खूचना धते ही प्रपुल्लित 
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बालिका (एपा) आानापास ही मलिन और लिम्र शो जाती है। ठगडे इस 
करके, पीड़ा और येदना घर कर लेनी दे जिसमे उसका शरीर प्री 
कांपता रहता है उसे टिमटिमाने हुये तारे ठिठक फर सोच में पढ़ें हुई मे 
पढ़ते हैं। श्रा्यरा में दुस्मारिन की उ्पाजो पूठती सी मूम पढ़तो हैं। 
हुये तारे झिगी दिल जले के शरीर के पतन के रूप में दिखाई देते हैं। ई 
प्रकार राणा को सर्वत्र शोक, दिपाद, मय छावे हुये प्रदोत होने है। ठप ई 
लालिमा उसे बिसी कामिनी के बहते हुये रघिर के रूप में जान पहला है 
पक्षियों के क्लरत्र में उसे बयबुलता मालूम पढ़ती है श्र दिशात्रं में आर ८ 
लगी हुई प्रतीन होती है-- 
चलिवतिज निकट कैसी लालिमा दोखतों है। 
बह रुधिर रहा है कीन ठी कामिनी का। 
दिहग दिक्‍ल हो हो बेलने क्यों लगे हैं। 
टखि! सफल दिशा में आगे्ठी क्यों लगी दे ॥ 
इसके बाद वह काल की करता को समझ लेती है और कहतो है- 
अ्रव नभ उगलेगा आग का एक गोला। 
सकल-अज-घग को फूँक देता जलाता ॥ लि 
इ8 प्रकार विरह-ब्यायिता राधा का कमल-सुख यूख जाता है, हद मे 
पड़ जाते है और दोनों ग्राँखें श्रश्रुप्रित हो छाती हैं । आगे वह पवन को अली 
बूती बना कर मथुरा में श्रीकृष्ण के पाव अपना सन्देश लेकर मेबती है। कह 
उसे नाना प्रकार की युक्तियाँ बताकर अन्त में यह कहती है कि वह श्रौर ईई 
न कर सके तो परम प्रिय श्रौ्ष्ण के कमल-पग का सशे मात्र हो कर दा 
पूरी होवें न यदि दुभसे अन्य वार्ते हमारों। 
तो तू मेरी विनय इतनी मानले ओ चली जा! 
छूके प्यारे कमल-पग को प्यार के साय आ जा। 
जी जाऊँगी दृदय-तल में मैं तुम को लगा के | 
“शाधा के इस अन्तिम सन्देश में झितनी अघीरता, व्याकुलता ओर प्रेने 
पिणता भरी हुई है। इंठो प्रकार यशोदा के वात्तल्वभाव छा मो बड़ा 
हृदयग्राही वर्णन कड़ि ने किया है। प्रमात होते हो मज-वल्लभ मथुण 
जायेंगे | यशी सोचकर मॉ-- 
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हे. #निकड कोमल तल्प मुकुन्द के | 
हू कलपती जननी उपविष्ट थीं | 
है अति शअसंबत श्रशुप्रताइ से | 
बदन-मण्डल प्लावित था हुआ । 
पुत्र वी वियोग चेदना से तड़प-तड़प कर और कंस की नृशंसता का अनुमान 
करके वे क्हण-्नत्दन कर बैठती थीं, परन्तु कृष्ण जाग न उठें, इस भय्र से 
सिसकती तक भी न थीं। कभी मन नहीं मानता या तो बे-- 
पढ इस स॒त के मुख-कंज की, 
बिकचता जब थीं श्रवलोकती | 
विवश सी तय थीं फिर देख्तों, 
सरलता, मदुता, मुमुमारता ॥ 


कवि ने यश मातृ-द्वदय को बिदागभनित विरइचता का कितना मनोव॑शोनिक 
सुन्दर विश्लेषण किया है | थ्रागे बह कुल देवो-देवताग्र! तथा जगदम्बा से मज॑- 
बल्लम को कुशलता की याचना करतो हैं। यशोदा को उस बिनप्र में बात्सल्य- 
भाव का गग्भीर और मार्मिक चित्रण हुआ है । शष्ण के प्रयास करने पर वे 
उनके लौटने की श्राशा में अ्नेषों मेत्रे श्रादि को मुन्दर पात्रों में सज्यवर रखर्त/ 
यथीं। कृष्ण फो मधुरा छोड़ नन्‍द भो श्रकेले हो श्राता देसकर यशोदा विक्तिम 
ओर डद्‌आत हुई री दौडी श्राई श्रौर श्राते ही-- 
'ड्राते ही दे निपतित हुई बेलि उन्मूलिता सौ! 
एिर चेतना थाने पर यश करुए-क्त्दन करने लगों-*- 
व्रिय पठि ! वह मेरा प्राण-्यारा कहाँ है 
ऊाख-जलनिधि इबो का सइाग कहां हे! 
'. इस प्रवार बत्सलता का ठदधि उमह पहता है और यरोदा वी दृदप-वेदन्य 
को सीमा अ्रसीम हे छाती है। अन्त में राषा के विदेग-ट ग्थर और यणोदा के 
यात्तल्य-भातर को परिणाति करण रस में हो हो ऊातो है । करूण-रस थम स्पारी 
भाव शो है। शोक से संपूर्ण 'दिप्प्रयास! भय इओआ दे । इरिश्ौयडी व्य दूसरा 
मशकःब्य 'बैदेददी-बनवास' है । यह भी कश्ण-स से झत-बेत हे | कवि ने इन 
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चानों ही महाकाव्यों में इतनी वेदना, इतनी ठीस और इतनी छट्पदाहट मर 
है कि उन्हें पढ़ते-पढ़ते आँखों में श्रायू छलछुला थ्ाते हैं । 'बैदेही-वनवाए 
“एक करुण चित्र देखिये । लोकाराधक राम सीता को लोकापवाद की सारी ३ 
अता कर जब उन्हें स्थानान्तरित करने की इच्छा प्रकट करते हैं उस पमय मां 
सीता की जो दशा हुई वह निम्न ह॒न्दो में व्यक्त है-- 

जनक-नन्दिनी ने दग में आते श्राँस्‌ को रोक केहा। 

प्राणनाय सब तो सह लूगी क्यों जायेगा विर्‌इ सदा 

सदा आपका चन्द्रानन अ्रवलोके ही मैं जीती हूँ। 

रूप-माुरी-सुता तृपित बन चकोरिका सम पीती हूँ॥ 

चंदन विलोके बिना बावले युगल-नयन वन जायेंगे। 

तार बाँध बहते शत का बार-बार घबरारेंगे॥ 

मुँह जोइते बीतते बारर रातें सेवा में फ्ठ्ती। 

हितिलत्तियाँ सजग रह पल-पल कमी मे थी पोछे इटती ॥ 


सीताजी के उक्त कथन में दितनी बेदना भरी हुई है ॥ उनके वियेग हें 
'ियों में मानव-दरदय का इतमा हाह्यकार और इतनी कढुणा भरी हुईं है हि 
उससे पत्थर मो विपल जाता है । इस प्रकार इम देखते हैं कि करि ने धरा 
वास्य और करुए के बढ़े ही मदर, मार्मिक और श्राप सित्र श्रखा हि 
हैं। ५र इन सब रसों छा श्रयणान शान्त रथ में हुमा है । इन रो के ग्रतिफि 
मयानक, वीर, रौद् और श्रदूमुत रखें फे उदाहरण भी कवि की रचनाप्रों में 
यप-तत्र मिलते हैं । 

प्रहति-बित्रश--हरिओ्रौपडी मे जिन प्राहतिक इस़यों को लिया है उतर 
सफलतापूर्वक बर्गन दिया है । हिन्द कहीं-कहं यस्तु-परिगणन शैली के शक 
देड़ों के नाम गिनाने की पुन में देश और काल की गिस्ता नहीं बी है। प्र 
के मापारण बिश्नें के झाय-लब वर्षा आदि ऋँुश्यों छा भी बणेनवों 
डँग में डिएए है । बिजली के समझने और मेपों को गड़गढ़ाइट थादि कै न 
पदिजित बरने में हे शम्दारली त्युक्त की है बह राग्इ-ित्र ग्रस्दुत करने में ग! 
खाल हुई है देलिये-- कक पर 
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४ +० » * दिस एक गपमंजन का हुआवए 
अतिडप्रकोष,, घट नम में बिरी। 
बहु-भयावह - गाढ़ - मही - सुमा। 
सकल-लोक . प्रकम्पित - कारिणी ॥ 
कं: अशनि - शत - सम्रान दिगनत में । 
तव मद्दारव था बहुन्व्यापता। 
कर विदारण-बायु. धवाद का) 
दमकती नभ में जब दामिनो॥ 
“प्रियप्रवास” का तो थारम्भ हो कवि ने प्रकृति-चित्रण द्वार किया है-- 
दिवस का अबसान समोष था, 
गयन या बुछ लोहित दो चला, 
शिखा पर थी अब राजती, 
कमलिनी कुल-बल्लभ की प्रमा। 
प्रकृति के ऐसे सरल शरीर साधारण नित्रों के अतिरिक्त कबि ने ऐसे भी 
तर उपस्थित किये हैं जिन पर मनोविकारों का आरोप किया गया है| कृष्ण 
प्रषुएरमन का समाचार छुनकर रादा कहती है-- 
यह सकल दिशायें श्राज रे ठो रही हैं, 
यह सदन हमारा है इमे काठ खाता | 
कवि ने 'वैदेह्दी-वनवासः में मौ प्रवृति के छाव्यमय और संश्लिष्य चित्र 
केत किये हैं-- 
प्रवुति झन्दरी विद्ेंस रही थी, चन्दानन था दमऊ रहा | 
परम दिव्य वन कांठ-अंग में, तारक-चय था चमक रहा । 
पहन श्वेत-साटिका सिता की, वद छृण्ििता दिखलाती थी। 
ले लो छधा सुधाकरकरसे, वमुधा पर बरखाती थी। 
इस प्रकार हम देखते हूं कि प्रकृति प्रेमी कवि इरिश्षयो ने प्रकृति के बड़े 
ऋलापूर्ण तथा मादात्मक चित्र अंकित किये हैं । 
* कलापक्ष--भाव पक्ष की माँति ही दरिश्रौधजी का कलापत भी संमुन्नत 
| पूर्"ुँ है। एम यहाँ उनके कलापच के विमित्र उपकरणों पर संक्षेप में 
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भाषा शैशौ-हरिप्रोध ही का झयनी मां पर पुरा झधिकार है। श्राप 
शैली के बहाव निर्माता है। व्िपयवाण, मैदेशीलनएाण, सशफचत, बंदर 
रद भौपरे झारि एस्पों में उनड़ी झौची के विलिच रूप दिखाई देते हैं। शाम 
शैप में उनही शेली हमे भार रूप में थास होती ईैंः-- 

३. ठयूँ की मुहबोइर शैज्ञो, २. डिस्दी को टीटीडानीन रत) 
३. रंगतराम्य की शेली और ४. उतये हिदी की औली ! 

अपनी प्रशर प्रतिमा भर पदित्य से इन शैनिय को इरिब्रौधजी ने बतश 
दिया है । उनडी शैक्षी में इृत्रिमता कही नहीं दिसाई देती उतमें दस 
स्पामाविकश, शरतता भर चाड़पय है । हों भौर विपयों के शरद सा 
के प्रपोग से उनफी शैनी में गति एयं प्रवाह है । शैसी को द्रव प्रमावेलारक 
मनाने के लिये उन्होंने उपमा, रूपक, उ्ेदा, प्रम, यरेइ, रहेय, यनक दि 
अल॑गारों से सहाय ली है हिल उनके ऐसा करने से भाषा की खामाविस्य 
और उसके प्रवाह को पडा नहीं पहुँचा है | इसीजिये उसकी रचनाय्रों में रे 
परिपाक अत्यन्त सफलता से हुश्रा है। वेश गार, कस्ण, श्र शात ब्ादि ख्ें 
के परिपाक में हिन्दी कवियों में अ्रपना भेष्ठ स्थान रखते हैं 

भाषा के तो इरिश्रौपती धनी हैं | अजमाषा थ्रीर खड़ी बोली पर उनकी 

समान अधिकार है | वह सरल से सरल और किन से कठिन मापा शिंतेदे 
में ठिद्वाईस्त हैं । मापा उमके मारो का पूर्णरूप से अनुगमत करने वाली है! 
शब्दों की तोढ़ मरोड़ या भर्ती के शब्दों को मरमार इनकी मापा में नहीं है। 
उनकी भाषा के मुज्यतः चार रूप दमें मिज्ञते हैं--१- ठदू' से प्रमावित हि 
२: शजमापा, ३० सरल साहित्यिक ईन्दी, और ४- तत्सम शब्द प्रपान 
हिन्दी । चुभते चौपदे, चोखे चौपदे, बेलचाल आदि काच्यों में उनकी भाप 
उदू से प्रमावित दै। वह सरल मुवोध और सुझवरेदार है। रखकलस मे 
उनकी भाषा अजमापा है जो खड़ी वोली से प्रमाय्रित है। वैदेही वनवास मे 
इमें सरल साहित्यिक हिन्दी के दर्शन होते हैं । और प्रियप्रवास में तत्तम शहर 
प्रधान हिन्दी का प्रयोग हुआ है । “प्रियप्रयास की भाषा संस्कृत के तत्तम शब्दों 
से कहीं-कहीं इतनी बोभिल हो गई है कि उसमें हिन्दो खोन्ती गई जान पढ़ती 
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इपोयान पुलल प्रायः फलिका राकेन्दु विवानना।! 
तम्बंगी। कल हासिनी, सुरतिका क्रीडान्कला पृत्तली ॥ 


इस प्रड़्ार की भाषा के प्रयेग से कवि ने अपने भाषा-पाडित्य का परिचय 
वी श्वश्य दिया है. पर अपने पाठकों का ध्यान नहीं ख्खा है! साथ ही इस 
प्रवार की भाषा से काव्य की रोचकतां भी मन? हुई है और रस पिंक में 
बाघा पढ़ी है। इन दोनों के छ्लेते हुए भी हरिश्रोवजी के भापा-पाडित्य पर 
किसी को भी सम्देह नहीं हो उकताग भाषा के क्षेत्र में उनका प्रयास नवीन 
और सबेया मौलिक है। उनकी भाषा में स्वाभाविक प्रवाई, संगीत झीर 
लाक्षित्य है। भादों को वहन फरने में उनकी भाषा पूर्णतः सुमर्थ है | 


$. हैइने ६--पशोद( के चरित्र चिशण द्वार 'हसिप्रौष/ जो मातुहदय 
फी मप्तता, कदणा, यत्सलदा तथा उद्बार मनोवृत्ति का परिचय देने में पूर्ण 
सफल हुऐे हैं।' इस कबव को सायकता प्रमाणित कीजिये । 
नि अयवा 
). प्रइन ७--“दक्षोदा बिरह में कवि ने माठ्हेदय का बह करुण एवं हृदष- 
द्रावक रूप प्रस्ठुत किया है जो पाठकों को वरबस ही श्पनी पोर भाषष्ट 
कर उन्हें शोक-सागर में विमग्न कर देता है। इस कथन दी युक्तिल्युक्त 
दिवेचता कोजिये । 


& 


उत्तर--प्रियप्रवाए! की रचना होने के पृर्व यद्यपि यशांदा के शर्त 
त्याग एवं श्रलोकिक वात्सल्त से अनेक कृष्श-मक्त कवि प्रभावित हुए हैं तथारि 
झनरें है किसी ने मी उनके मंबलमव मातृरूप वी सौरव पूर्ण भांकी स्पत्त्र 
झुप से प्रलुत नहीं की 'हरिओऔदब' जी ने प्रियप्रवासो सह्ाकाव्य का प्रणमस 
करके हृष्ण-भक्त कविग्रों के इस श्रभाव को पूरा किया दे । उशध्यायद्ी ने अपने 
अप में यशोदा के वात्सल्य, ममता तथा उदार मनेंद्धत्ति को चच। विस्तार 
से को है । 

सबसे पहले इस बरोदा के दर्शन 'परियप्रवास' के तृतीवरुग में हंते हैं। 
जहाँ बद एक दात्सल्य पूर्ण एवं अघीर अननों के रुप में चित्रित की गई हैं। 

ड् 
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उनके प्रायप्रिव-युत्र श्रीकृष्ण प्रभात होते ही श्रत्याचारी तया नृशंस शा 
कंस के निमंत्रण पर मथुरा चले जायँंगे वह नुपाथम न जाने कौनसे फौरत- 
जाल में उन्हें फैँवाने का प्रयत्न कर रहा है । इस प्रकार की झनेक मय-मरी 
कुत्सित भावनायें उनके दृदय में उठ रही थों। क॑ंत की भर्यकर नोति एवं 
कुटिलता के कारण वह शअ्रत्यन्त व्याकुल और चिन्तित होकर भौकृप्ण की 
शैया के समीप बैटी हुई श्राह वहा रहो थीं-- 


(निकद कोमल तल्प"मुकुन्द के 
कलपतदी जननी उप विष्ट थी। 
श्रति * श्रसंयत थश्नु - प्रवाइ से। 
बदन भण्डल प्लाबित था हुआ |! 


ओड़ष्ण के जन्‍म से ही नशाघम फंस ने अनेक विष्म बाधायें एवं आापतियाँ 
उपस्थित कर जननी यशोदा के हृदय को हिला दिया था। झाज उसी ने उनहें 
प्रियपृश्न को अपने घर बुलाया दै यह सोचकर यह सरंकित हो फरणकान 
करने लूणती थी किततु 'इरि न जाग उठें' इस सोच से यह छिसकती तड मी 
मरथी। कमी वह अधीर होकर भौशष्ण के मुख पर पढ़े हुये यर्त्र शोहय 
उनके मुख-कज को विकचता देखने लगतो थीं) कवि ने निम्न पैकियों में 
मात्द्ृदय को विय्ोग जन्य इस विहलता का बड़ा ही मार्मिक बर्णन किया है” 


“पट इट्य कर सुत के मुख कैज की, 
विकचता जब थीं अपलोकती। 
विवश झी जब यीं फिर देखती। 
गरलता,. मदुवा,. सुझुमारता ॥7 


दास्तव में माठा का इदय बड़ा ही शंकालु शोता है। पुत्र को कल्याएं 
कामना करती हुई माटा यशोंदा महि विशम्बित हो हाथ छोड कर दुटं हे 
एवं बुल-देयतादों को मनाने लग झाती थीं और उनसे याचनां ४्रती चींडि 
मेरे दोनों पुत्र उसपू्य विष्न-वादाशों ग्रे चर श्रपने पिता के ढाव गाए 
से रठुशल घर लौट था । माद्‌इदय पी बेदना का श्रामास माता डो ही एं 
सकता है इसी दिचार से उन्होंने ऊगदम्वा से ब्रार्यगा की 
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कल्लुप * नाशिनिदुट - निक॑दिनी 
जगत को जननी भव्नडल्लमे 3 
जननि के जिय की सकला ब्यया | 
जननि ही जिय है कुछ ज्यनता ॥ 


यशोदा को यह श्रघीरता, कातरता एबं ब्याकुलता निश्चित हो जननी 
के विमल ऐडशवर्य को बोतक दे | है 

यशोदा वात्सल्य को र्पकार मूर्ति दै। ओकहृष्ण द्वाए मशुरा-गमन हेतु 
विदा मांगते ही जननों के द॒गों से श्रशुवार ग्रताद्वित होने लगी और यह पूरे से 
बोलीं-- 


'वीरे बोलीं परम दुख से ओवनाधार जाओ्ों। 
दोनों भैया विधुमुख इमें लौट आके दिखाओं |? 


क्रितनी विवशता भस्ी हुई हे जबनों के इन शब्दों में | माता की चादे डबका 
पुत्र कितना भी सामस्वेबान एवं शक्तिशाली दो फ़िर मो उसकी चिस्ता सदैब 
नो ही रहइतो है ! यशोदा भी ऐसो शी जननी हे। अपने दोनों पुत्रों को रथ 
चर बैठा हुआ देख बढ़ी दीनठा और दुख पूर्ण शब्दों में उन्होंने अपने पद्ि 
से कद्ठान- 
“श्ट्ह दिवस ऐसा हाय | क्‍यों आज आया। 
निज पिप्रमत सेजो मैं जुद्दा हो रहो हैं। 
अगशणित गुर वालों प्राण से नाथ प्यारों। 
यह अनुपम यातः में तग्हें छौपती हूँ॥”? 


फिर स्पष्ट रूप मे नन्‍्दजी से कह्टा--'दे थ्रियमम मेरे पुत्रों को मांगे में कुछ 
कष्ट न हो | यदि भूख लगे तो इन्हें मधुर धल या नाना प्रदार के ब्य॑जनों 
को खिलाना, प्यास लगे तो बिनल जल पिलाग। देखना घलर पचन मेरे 
लाड़िलों को न सता भावे और सूर्य की छतत किरणों से भी इन्हें बचानाय। 
उचित हो तो उन्हें शोतल् छापा में भी डिठाना ! कही पुत्रों का छरोज अदम 
छुम्दला न॑ झाय । मथुय नगरी में कोई झुटिल खत्री श्रपनी विपैलो छाता मेरे 
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पुष्रों पर भें डाल पाये । ऐसी छाप्िनों से सगदवान रशइना । संगर दिखाते समय 
मी उतहें झपने साथ ही सरगना, एक छण्ट मी ऑँलों मे दृर ने करना। यरि 
पड़ी एए प्री भदृदि तनिक भी रेद्ी देखे तो श्रययगनुक्ृत कई ऐसा कल 
सोच लेता जियगे वह भी कुत्रित मे हो और मेरे छाल भी सुरहित रहें 


माटा यशोंदा फे इन दृदयोद्गारों में कितना बाहाह्य एवं स्नेह मय हू 
है। कृष्ण के चले जाने पर यह उनके लौटने की श्राशा लगावे श्रनेों 
रीले पल शोर मधुर मिठाइयों का प्रति दिन भाजनों में सजा कर रखती * 
उनके मेश्र प्रत्येक पत्र श्याम की मनोह्टती मूर्ति देखना चाइते थे | प्रत्येक ६ 
यह यही चाइती थीं कि मैप-सी फ्ान्ति बाला उनझा प्रिप सुझ्नत शीघ्र ही थे 
मुश्ल दिखावे | इसके श्रतिरिक्त वह--- 


“'प्रति दिन कितने द्वी देवता थीं मरा । 
बहु यझन कंगती विद्र के इन्द से थीं। 
नित पर पर कोई ज्योतिषी थीं बुज्ातों। 
निज प्रिय खत आता पूदने को यणोद 





मारते दृदय की उत्सुक्दा, उत्कए्ठा और आशा का डितना मनोवैश्ञनि' 
ित्रण झिया है कवि ने । पुत्रों को मधुर में छोड़कर जब नत्दजी श्रकेले+ 
गोकुल लौटे तो अपने पत्रों को उनके खथ न देखकर यशोद 'दिद्यमूजा 
के समान भूमि पर गिर पड़ों फिर अ्रनेक यत्नो दवा जब उन्हें चेतना झाई वें 
४ पे 
ब्याकुलता के साथ करुण-कन्दन करती हुई बद्ध बोलीं-- हे 
“प्रिय-पति वह मेरा प्राण प्यारा कहाँ है। 
दुख-जलधि निमग्ना का सहारा कहाँ हैं।” 
ट्र५ ५ >> 
सदेकर कितने ही कष्ठ श्री संकों को। 
बहु यज्ञन करके पूज के निर्जरों को। 
यक सुश्नन मिज़ा है जो मुके यल दास 
प्रियतम | वह मेरा कृष्ण प्याय कहाँ है॥ न्‍ 





( छ४ ) 


प्रसत्म ! अप नेरा कंठ में ग्राण ध्ाया 
सच सन शठला दो प्राण प्याश कहाँ है? 
यदि मिल ने सहुशा अं.बनाधार मैरा। 
तब रहिए निे पायी श्राए में के रखूगो॥/ 





एिर इ६ अपने फ्रणों शो हो ग्रठकों भर निमेम बताने लगती है जो 
(दिउ झुत के: से भी उनके दुएनर शरीर में के हुए हैं। ऋन्त मे वह 
दिलाएं करती हुई कहती ईं-- 





मा! ऐद्ा के अठल् घन हा! ब्द्धता के रह्रें। 
हा! प्रायां के परम-प्रिय शा! एफ मेरें ुलारे। 


डा! शीमा के सदन सम हा! रूप लाइएय बाले। 
हा! देय हा! दृदय-घत हा ! नेप्-तारे हमारे॥ 
बैसे होड़ श्र्ग शुक से झ्ाज भी में बची हूँ। 
जो मे ही हूँ समझ; मे छकी तो तुझे; कया बढाऊँ। 
हो जोर्ड़्गी न गब्रव, पर है बेदता एक होती! 
तैग प्यारा बदन मरती बार मैंने मे देखा॥" 


इस प्रकार कसणजन्दन करते हुए यशोंदा पुनः चेतना शल्य हो गई। 
यशोद| बा यह पिलाप-कल्तार मालृददय का करितता भब्य और रुच्चा स्वरूप 
प्रस्तुत करता है । ऐला कौन एापाण-दृदय होगा जो ममतामयों माता 
की कि बेदना से द्रबीयृत द्ोकर उसके श्रति सशनुभूति प्रकट 
न्‌करे। 


मनता और वदणा की साकार प्रतिमा यय्योदा को नंदजी नें समझाषा 
कि “पैये रखो, प्रियपुत्र दो ही दिनों में मथुरा से लौट श्रावेगा” पति के मुफ्त 
में पुत्र के श्रागमन की घाद सुमक्र वशोदा ने श्रपनी श्राँलें खोलीं और 
“सवा आेगा कुबर शज में नाथ दो ही दिनों में” कहकर अपनीबात की 
पुष्टि चाही | मन्‍्दजी ने उन्हें यह कहकर हाँ आवेगा विय-स॒त प्रिये गेह दो 
ही दिनों में” श्राशान्वित दियां। किन्तु आशामयी उस माता को आशा-रख्जु 


( य॥३ ) 


उस छरा हृइ गई जब उद्धव हष्ण ब्य संदेश सेहर ग्ेक्‍ल में झादे। णेश 
मे उदद से पूदा-- फेरे परे पुत्र उजुघ्यत, इसे ब्नौर सानइ हो हैं! झें 
कोई दिन्दा मलिन ठो नहीं इच्यवो ह मेरे लाल प्ले मोडेनेवे, ददुछ नइनो भौर 
नाना पछ्यन्न उत्कज्य झौर घ्यर से कौन दित्यवों होगो ! नेय छात शा 
स॑ंकोदो धौर रुल है। उने मांगने में सदा लब् होती थी। मैदे साफ 
उसका मुस देखकर हो बिदा देठो दी। उसे हिदित म्ल्ान देखकर में ब्यदिः 
है जाती थो। हे उद्धव ! झ्ब हत प्रहार उसके सुख को कौन देखो ऐसी! 
क्पेंकि माता फे समान मनठा इऋन्प को नहों 7? इस्से झोते नमाधुभा 
मे पयेदा झपनो स्यधाकथ्य कहती हुई झपर हो! गई और अप्नो स्वर 
राम-कह्मानी उद्धव को सुनाने लग्पें हि कैसे-कैसे कप्ट उद्यझर मैने कप गा 
पाटनपोपर हिया, ऋनेझ दिप्तो बा सामना बरके उसे इतम्य ब्शा हिए 
झौर झाज उसके दिनय कित त्रए राय छत बेन हुमा है। झई मसीह 
कि मिस्‍झूचसेबदुत सी इसे गाने को हैं प्यरे दुइ को मेने बोए', शाँग मो 
दिसाई झोर माय मो है हिन्त फिर मी में रूबेश्ण माम्मया हुं] ४४ टन 
उससे मेये घोर से निपेदन बरना छि++ 






























इुस्पे बे रशा हो । 


"जे चूडे ई पिदेए मुससे 





पीश देवी एस दित को लो खाती मात है। 
उन्दें भर शार्ा 


प्सरे से थो दिनर करणा 


दे 
केरे ली को ब्रधित मे बरें होम 






नोछे मे छ4द रए एं एड हो का 
झपओे प्परे शुदर उग्ह! गोई बैया ब्छबेत 
इस ८शपर इसे देख हें हि दुष्च इंडिटा माठा दे वे दन को दिनों अष्द 
ह्मंप्री बा ने बाय उस्टट वास है । 





हुई मा नि 


जोक इश्ंय ऋ 





अआयदणंकश कई पियात धम्शकार एप शइर मत 
हम 


पु 
तो 


( द७ ) 


हमें 'प्रियप्रवास! में होते हैं। अपनी फदण-गाया फो मशोदा उद्धव फो 

मुनाती हुई कइती है-- 
“पारा मल्लों सहित यत् को कंस से पाठकों की ! 
मेझे ठायों नगर, वर की दानवों- आपदायें | 
छाया सब्चा-सुपरा जग में पुण्व को बेलि बोई। 
जो प्यारे ने सन्‍पति दुल्षिया-देवकी को छुड़ाया || 
जो होती दै खुरत उनके कम्प-कारी दुखों बो। 
दो ब्राँद, है विउत्न बहता आज भी लोचनों से । 
ऐसी दस्वा परम-दुखिता जो हुई मोदिता है। 
ऊपो तो हूँ परम मुलिता इपिता आज मैं मी॥ 
मेँ रोती हूँ दृदय श्रपना कूठती हूँ सदा ही। 
हा! ऐसी हो व्यथित श्रव क्यों देवकी को फरूँगी॥ 


यशणोदा को यद्यपि यह जानकर पड़ा होतो है कि 'होता मम दनय भी 
अन्य फालाड़िला हे! फिर भी वह यह नहों चाहतो डि देवकी के प्यारे पुत्र 
की बह अपने पास घुलाकर गेदुल मे रखले। अब तो उछकी एक मात्र यह्चे 
कामना है कि-- 


“च्यरे जीदें पुलक्रित रहें श्री बनें भी उन्हीं के । 
धाई नाते बदन दिखला एकदा और देवें |॥ 


उदार द्वदया यशोंश के इन शब्दों में क्‍्तिमी मइानता, अ्न्तःझरण की 
कितनी विशानता एड स्थाग मय हुआ है। जिस पुत्र को उन्होंने अनेक कंप्टों 
के साथ प्रतायोष फर बड़ा दिया, जो उनकी ढदद्घांवस्‍्या का एक सात्र सहारा 
है उसे बह दूसरों को सौपती हुई डिदित मात्र भी नहीं किकऊती श्रौर केवल 
यहाँ दामना करती ईं कि भले ही उनका पुत्र दूसरों का बन जाय, परन्तु घाई 
के नाते से ही एक बार ते अपना मुख दिया जाप । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट हो झाता देढि 'हरिश्रीपज' ने यशोदाका 
चरित्र झंकित कर मारत री उस आदर्श माँ को मछँकी पस्दुत को दे डिसके 


श्री जगन्नाथदास “रत्ाएरा 


औदकया तियच--ैए 7 चुऋाइ/स इदिदरर #सध्पाधघत  रशाइगा हा 
करण दिदियी सं» ११३१३ ( ये १६६६ ) माद पर सुफ्णा रबगी का उगौ मे 
(हर्वक्षमण हिच घ्ीरर के रहते पखे 
बाल में ४विलटित र,शब २ एढा पए बाई 40त 
थे। मद शागत के दया कब मे थे दिड्ठी से करानड औ गोरे पे । लगाये 


पे भी शनहा ए्म्मार एश्पणगोंगे बसा रहां। हनापरा » प्रतिमा रेड 
दुष्घाम शेखर ऊ, ल बड़े पर में के ये घोर रह शादा३ पे दरबार भे उनशों 
इप्य प्रएश की। पर धर लगजऊ है; (िसे रण दशा १ दाए इसण 
उप म'पने पर 2ए प्रापमी सरल था धुत बढ़ा धरा देना पड़ा। डिस् 
शाम उन ध्रमती टाट इस में ६६ विशैयष धररर गा! श्ापा। एक पार 
बुदएशमरी रधदरयाद थे साप बारे घाये। बाणों ३२ चार दिप लगी 
प्राप सिपाष्य पा पर मपान खर:ए बर दे बे रइने गे । 

प्यार हे बे. रिठा प्‌ पृए्योलमदात प्रारसी पे इह्ध४ दिशम और 
दिला रू बड़े प्रेमी पे। मारोदु इरिसफ्ट्ट उनेे ध्रनिप्त मित्र थे श्रोर 
इन यही धा+ः प्रारा चशे थे । पुर्र्मशणरी के: दक्ष पाएीचीर हि 
दे; सदियों दा शा डा रहता था । पविगेपष्टं टुचा बइरही थी। शगप्ाव- 
दासजी के बफ्पपरू्य मे शीदिश्त एमाज़में बेठने पा बोनाख प्रात इने 
गा जिससे उनही प्रठिभा के वित्रास के लिये अ्नुपृल्त धदमर मिल 
दिनों उन्होंने इो-एक किस बनाये शिनदें गुनर साजेल्ु्जी ने बांदा हि 
/यद लट्रा कभी झ्प्दा «रि इंगा 0! भाखेखुडो को प९ मदिष्याणी सतत 
सिद्ध हुई । 

फादापश ही ही सयूणे शिद्ा आणी मे ही हुई । पर्श के स्पोन्त बासेज 
सम्‌ रृध्ष्टर में अग्रेजे, पिलाखपी तथा परारसों लेकर बो> ए० को 























है लिये अध्ययन प्रास्म किया डिस्तु शुद्ध प्राग्यारिक अ्रइ्चतों के बारण वें 


के ७ 


| 


(६ ६० ) 


परीक्षा न दे सहे। विदार्षी तीयन मान करने के परचाद सैं> १६० 
आागपाश इसने झयागद रियासत में नौडरी कर ही छत. अलकायु खामस 
अनुाल मे इंगे के कारण उन्हें ने दो यपे याद अपने के/प्रणमव पढ से ला 
पत्र दे दिया छोर यहाँ से कारों श्रागये। कुद्र दिन घर रहने के बाइ सन्‌ १६९ 
में ध्रपेष्या नरेद महाराज सर प्रताप मायप्रयर्तिई बदादुर केश्सीस्ग्राई थे 
मे आपकः प्राईवेद सेक्ेदी के प्र पर तिपुद किया ओर ब्रावक्ों डे 
मुराणता से प्रसक्ष होकर महायज ने दुद्ठ ही दिनों में श्रापक्रों चीड ऐटेट 
दना दिया। सम्‌ १६०६ में भ्रपेध्या नरेश का देहायसान हो जाने पर ब्ई/ 
की महारानी श्री मती जगदग्बा देयो ने श्रपना प्रायब्रेद सेकेटरी बना हित 
सन्‌ १६२८ तक शाप इसी पद पर रहे । 

स्लाकर! जी झरारग्म में फारसी में कविता करते थे। इनझा दा 
“जकी' था | फिल्‍्तु बाद में सजमाषा के कवियों के हम्पर्क में थाने से ये प्र 
पो छोड़कर अ्जमापा में काब्यरवना करने छूम्रे। उनके मित्रों में सबते 6 
श्रीर श्रमिन्न मित्र बाबू श्वामतुन्दरदास थे। श्री चद्धघर शर्मा गुततेएे, मे 
दुलारेलाल मागेत्र, प॑० पदूमणिह शर्मा, प० नामूरम शर्मा शिंकर', ६० बद्ऐ 
नाथ भट्ट श्रादि से भी आपका घनिष्ठ सम्बन्ध था । इसके श्रतिरिक्त बा० 
मन्‍्दन खत्री, पं० अ्रम्विक्रादत्त व्यास, ग्रयदेवीप्रसाद शर्मा पं? द्योष्यादिण 
अपाध्याय, ५० भीध॑र प्ठक, सत्यनागरयय कविरतन, वियोगीह६रि, ६० गामचद 
शुक्ल, एं० मदनमोदन मालवीय तथा डा० सर ज़ाजे ग्रिकर्सन से भी श्राप 
मित्रता थी। तात्पव यह कि तत्कालीन कोई मी सुदिख्यात लेखक या ह्व्न्दी की 
ऐसा नहीं था जिखसे वे परिचित न हों। साहिल-जगत में उनझा लोहा अर 
सभी कवि और लेसक मानते ये | ये कवि ही नहीं अपित एक अच्चे पक 
और सफल दंपादक भी ये। उन्होंने सन्‌ १८६३ ई० में साहित्य सुधानिय 
मामक मालिक पत्र निकाला और कई पुस्तकों और पग्रंयों जैसे 'सपायागए, हे 
शिख?, 'छुजान खगए! चन्द्रशेखर वाजपेयी झृत'हम्मीर इठ! तथा वदुखघागए 
आदि का बढ़ी सफलता से सम्पादन किया | इस्क्रे अ्रतिग्क्ति उन्होंने (विश 
सतसई? पर "विद्दारी स्लाकरः नाम की दीका को विद्यारी सत॒सई! पर 


« ,” श्रव तक हुई ४० से श्रधिक टांकाओं में र्माकरजी की यीका सर्वश्रष्ठ है। 








९ छह 3) 


दिश्शैजआलर ने रम्यब २ ही दी इंह़डा वर गरुदित द्वार उसरे हीरन 
ऋरह मे ही दिया। डिहनां छाई झोर शम्यान थे अपने हइन मे प्रात अर 
हे इत्टा हिती मरी बि को गा नही २! हुआ हारे धोपेई ढ विव्धम्येज्नो 
बी रथापतिद विश हुवे शारर मे छ्ारशे फडइाष 
मात परी व ही श्दिप्रमम्येटन का शबागी इनाश गण । सन्‌ ११३४ 
में बामपुर में हुए धरुरत मारतीय क विनास्मेदन है में झा सब्यगी ५ै। सन 
१६६२६ मे घाप भोदी प्र २६एण १४४ 6 < (६ामाग थे धरम चुने एदे। 
एयाइए रे बा ह्बार्ीन धनेद राहिदपिइ संर्धधों से शारूप पा ॥ 
अहरऐ श। एटिप६ गेणए्ट) के दे धदाद पे। डाटी बव माह 
7९ पदिइ मसदणे प्राण थी शदाय्य धार ४पदां में हो हुए पी। भारत 
बंइसारये प्रयारिदों दमा को शपापता में भी शप्‌ रण्मयुगइरद्'ग रे को 
दृएं ऐग दिए शए । धर परिभम करने दे ब/एए रनावरा ज) का एप्स 
गिरे हण भर ३२१ एस रन १६३२ भो ६६ ६ रो ध्ायू में रारश ५ एस 
प्र६ ५६ मै घाती इएजीडा मान री।॥ इनसे निइत ने छिशीभमणा मे 
हएपार मर गया $ शुगान्‍्गम्यदव ने शग दर एप लिशा--रनाशरशे 
दे निएन गे हिर्दी मापा छिपर प्रजु्माय दो झगर शान १६ ६ै। उणरोे 
पृर्रि करने सत्य इसमें तो १:६ दिखाई मं देता ।४“०इावीम महा हियों के 
डेम्घर के तर्रर-मुन्दर ऋुदितश रखरर धात्र कौन सुझारेंगा [””“मां बा दृदय 
एबाएर ५4 दा हड तोड़ झर पुरार उठा है :-- 
इसे शक सुन्दर छुटे 
एन, गरी ७ पीर) 
पर विद ग़दाऋर छुट़े 
दाह विधि पाये घर ही 
बासप में 'रला१ए हो के निपन से हिल्दी-श्गत वो जी छवि पहुँची है; 
उठी पूर्ति ईसना असम्मय है । 
रपाकर जी ऐी एसनाएँ :--- 
(१) प्रछाप बाध्य हिला, इरिरिचद्ध, (रन -बाशी, गैगावदरण झोए 
डदबशतक | ि अप 
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(2) छाय्य संग्रह--?श्गार लद॒री, प्रकोण पयावली, गंगानीपु है 
रतनाष्क और वीरा्क । 

(३) ब्नूद्दित प्रन्य--समालोचनादर्श | यह अंग्रेजों कवि पोष की ५ 
रचना “25589 ०7 (:संपंशें5॥7! का रोला छत्दों में अनुवाद है। 

इमझे अतिरिक्ष उन्होंने विहारी झतसई पर विद्वाटी स्नाकर टीश्ति 
तथा कई ग्रंथों का सम्पादन भी किया जिनका उल्लेख पूर्व में हो शो चुबा है 

डिल्ोन्ना र्गाकर जी की प्रथम कात््य रचना है जो सन्‌ १८६४ में प्रा 
हुई। इिंड्ोला श्ादि में एक कब्ित्त तथा झन्त में एक दोहा है। रेप 
काम्य की रचना १०० रेलाशओों में हुईं। इस काव्य में दर्षा ऋत में गया 
के झूला मूलने का बड़ा ही मोहक वर्णन है। वर्षा ऋतु मी प्राइतिक धय 
यर्शन में रत्नाकर जी को अ्रभूतपूर्व सफलता या हुई है। कही-कह! श्रने' 
उपमाएँ श्र उस्येज्ञाएँ देखने ही बनती हैं । इस फाब्य में श्रादि से शर्त 7 
रंयेग शगार की प्रघानता है । 

हरिश्चल्ध! काव्य में. करण, सयानक, वीभत्स, रौद, बीर शारि एफ ' 
अच्छा परिपाक हुथा है। इस काव्य की कथा बहुत दुछ मारतेस;ं जी ऐे ह 
'हरिश्चस्द् नाइक? से मिलती है । 

'मत्य एरिश्चन्द्र” नाटक में ४ अंऊ हैं यैसे हो 'हरिश्चन्द्र काव्य! भी ४ ह! 
में पूरा हुआ है। रग्पृर्ण काम्य में दो सौ छत्तीस ऐला छन्द हैं । इसमे द्ै 
अनेक स्थल है जिन्‍्दें पढ़ते-पढ़ने श्राँखें ग्थ्रपृरित हो ः 

“कलफ्राशी! स्ताकर ही का वर्णन प्रधान प्रवस्थ हु 
छापव शरीर १४२ रंला छन्द हैं| कवि में इसमें वाशी के बाजारों, श्र" 
माद्ों, मठ), छावु-रुतों, देश्याओं, विद्यार्थियों एर्य विभिन्न विषयों के विदर्ता 
सह चिश्रए डिया है! स्वाकर जी थी यह रचना चूर्ण हो रह गार। 
फटरगार रइ॒री! तथा पडीर्ण पद्मावती में समय-समय पर रची हुईं उसी ४ 
सदिताएँ रूंद्रईत है । 

दंग विषयुन्तइरों वी रचना कई ने १०४ कवियों में डी है। ए” 
गंगा की मोत्चदारिमों शक्ति छा निरुपण छिया गया है झो कयिडीमती 

दिन्य का प्रतीक है। इसके आअधदिरेक सनाकर जी ने स्लाइड! 
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'बीराष्टक भी लिखे जिनमें चुल ३० अष्दक रुंप्रद्ीत हैं। ये श्रप्टक्र मंत्ति- 
भावना, देश-भत्ति और राष्ट्रीय झावना से ब्योतन्द्रोत हैं । इनमे रौद्, वीर तथा 
शान्त स्पों का पूर्ण परिपाक हुआ है । 
पांगावतरण' रत्नाकर जी का महत्व प्रवस्ध काव्य ई। इसकी रचना 
सनू श६२१ ई० में प्रारम्म हुईं। इस काव्य की कपा-इखु स्थून रूपसे 
'बाल्मीकि रामाग्रण' से ग्रहण की गई दे । किन्तु कया कहने का दंग कवि का 
अ्रपना ही है। इस प्रम्य फी रचना “रोला' छुल्द में हुई है । तग्पूणे काव्य तीन 
छुपय, एक दो, तेरद उल्लाला शरीर ,पाँच सी छुप्पन साला छुन्दां मे समात्त 
हुआ है | 'गगाबतरण' की कथा १३ सो में विभाजित है । रवगरे से गंगा जा 
के पृष्वी पर श्रवतरण होने फे सम्बन्ध भें हिन्दो-सादित्य में श्रभी तक कणों 
पबन्ध काव्य को रचना नहीं हुई थी, गंगावतरण की रचना करफे र्नाकर जा 
से इिन्दी-साहित्य की इस कमी को पूरा किया है | | 
'उद्दवश॒त॒क' की रचना पनाकरी छन्दों मे हुई है। सम्पू प्रवस्थ-काव्य म 
१३८ छन्इ हैं। अ्रमरगीत परम्णण म र्नाकर जी का उदबशतक झपना 
विशिष्ट स्थान रखता हे। ख्लाकर जी की यह कृति अत्वत्त ही सरंत और 
कलात्मक है। कवि ने भक्तिकालीन कवियों को भावुकता तथा येतिकालीन 
कब्ियों की शगारिक्ता का इस छाव्यमें पढ़ता के साथ समन्वय कर अपना 
अ्रलौकिक वाव्यप्रतिमा का पूर्ण परिचय दिया है। उद्धवशतक में कबि ने 
मोपी“उदव संवाद जैसे प्राचीन विपय को लेकर अ्रयदो अनूढी सक्तियों से उममें 
नव्वीनता भर दी दै । 
वा्पसाधना-काव्य में प्रायः दो पक्ष दवोते हं--(१) भाउनपक्ष ग्ययतरा 
अलुभूत पक्ष, (२) कला-पक्ष प्रथत्रा थ्भिव्पक्ति पक । ये दानो पत्त एक दूसरे 
के सहायक ओर पूरक हूं। भाव काम्प का श्राण है और कज्ञा उसका शरीर है। 
भाव-पत्ष के विना काव्य का कई मूल्य नहों होता €व॑ क्ला-उक्त के अभाव 
उसे झुन्दर नहीं कद्दा जा सकता । श्रतः दाज्य के सीन्दर्य के निये दोनों ही 
पक्ष अमिप्रेत हैं 4_ 
भाव-र्ध का सबसे मुस्य अंग रत है। रस तथा भाव का घनिए सम्बन्ध 
दे ! रस के श्रमाव में ,माव-पत्त में ५पणोयता एवं पअमविषणुता नहीं रहती 
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जिसे कप नीरग, शाह एव शरद न हो शाता है। इमारे यहाँ छा. 
मी माने गये है ठिस्दे शादिय में मारग के नाम मे अरमिदित डिया वादा 
वे गे है -- 

थूसार, हारा, करण, रोड, थीर, मगनक, बीमर्ग, श्रदमुत और एल 

माप-मद्न की माँति काम्य में छलायच का मी बढ़ा मएव है, छठे 
उसका धरैस् नही है । इला-पत्ठ साम्स के लिये बी तक अमियरेत है जहाँ 
कि वह उसके सीररपे का उत्कर्ष करने में सहायक हो। इसफे विद 
मायात्मक अंग को 3पेदा कर कात्य में कक्ायद् को प्रधानता दी जाती है 
हाग्य की चाग्मा उसके मार से दय जाती है। उसमें हिर प्रठफ़ को रखतीः 
करने फी शक्ति नही रहती । यई सब होते हुये मी विचार्यें और मद 
सुधग्यद्ध, गुन्दर एवं चमत्कायू्य बनाने फे लिये कला-पर्व मी काल 
परमावरपक्र शंग है ! कला-पत में चार तत्व होते हैं :-- 

(१) भाषा, (२) छम्द, (३) भल॑शर श्र (४) वर्णन शैली । 


कहा-पत्ष फो रमणीय शोर साहित्यिक बनाने & लिये माया का 2 
व साहित्यिफ ऐोना परम यादनौय है। छुन्द भाषा को मावातुदूत वह 
चाठक में एक विशेष ग्राहकता उलन्न कर देते हैं श्रौर श्र॒लंकार मापा के छैद 
यी बृद्धि करते हैं । इन तत्वों के श्रतिरिक्त वर्णन शैली मी एक श्रावर्पक है 
है जिसका यरये यस्दु से शरट्टट सम्बन्ध है। अ्रस्तु काब्य के उप्यु क् दोनों पई 
के आधार पर ही एम यहाँ रत्नाऋर जी की कान्य-साधना पर विचार करेंगे। 
रत्माकर का भाव-पक्ष-रत्नाकर जी भावुऋद्ददय एवं रठिक कवि बे 
लद्मी की उन पर श्रपार कृपा थी। साथ हो श्रयोध्या के राजन रे 
अम्बन्धित होने के कारण वे राजसी-विलास और आ्रामोद-प्रमोद से पूर्ण परिचिः 
थे। सय॑ भी वे टाइ-वाट से रहते ये। उनके विद्धाने के ब्ों तक में रे 
लगाया जाता था। इन सब बातों से इमें रलाकर जी की शटंगारपप्रेयता का 
पता चलवा है। फारसी और उदू' के वे श्रेष्ठ विद्यान्‌ ये इसलिये उन्ही 
2|गारिक अद्ृत्ति को उद्दीक्त होने का और मी अवसर मिल गया। शत या 
मनिरूपण करने में हो उनका भावुक दृदय अधिक रमा है। थगाए-मिकूपर में 
_ उदाच भावों चैसे लब्जा, उल्लास, बिलास, संकोच आदि भावों की श्रमिनर्त 





( ६३ ) 


झ्लाकर जी ने वड़ी ही मार्मिकता और सलऊता से की दे ६ निम्नाकित माबणें 
चित्र देलिये जिठमें ऊपर से तो कृत्रिम झुसलाइट दिखाई देती दे किल्तु 
छ्ान्वरिक हप प्रकट होता है :-- 
“पगूँथन गुगल बैठे बेनी बनिता की श्राप, 
हरित खतानि कु मांहि सुस्त पाइ के | 
कट्दे रतनाकर सेंवारि निरबारि वार, 
बार-बार विवस विज्ञोकत विकाई कै ॥| 
लाइ उर लेत कर्बों छेरे गद्टि छोर लें; 
ऐसे रही ख्यालनि मैं लालन छुमाइ क्र । 
कानइ-गति जानि के सुजञन मन मोद मानि, 
करत कम हो कह्मों मुरि सुसकाइ कै ॥? 
"करत कह ही! में छोसुलभ बुश्मित अनुमाव की स्वाभाविक अ्भिम्यक्त 
पुन्दर एवं प्रशंसनीय है । 
रलाकर जो पी श्रमिव्यक्ति में स्वामाविकता औ्रौर कलात्मकता का मणि- 
कांचन संयोग है । इसलिये उनकी रचनाये इतनी लोक-प्रिय हैं । खड़ी बोली के 
इस थुग में श्राज भी उनको रचनायरं का मूल्य कम नहीं हुआ्रा है । छुच्न बेशधारी 
कृष्ण श्रौर राघा की अनोखी मेंट का झदूभुत दृश्य मी दृश्ब्य है :-- 
चैचल चाद सलोनी तिया इक, राधिका के दिंग आाइ झजानी | 
दे कर कागद एक फट्यी बस, रीमिबों मोल है याकौ सयानी॥| 
चित्र तै दीठि चितेरिनि ओर, चितेरिनि तैं पुनि चित्र पै आनी। 
चित्र मेत डितेरिनि संप्त है, आपु वितेरिन हाथ दिवानी ॥ 
संबोग ख्वार के धस्तमत रत्वाकर जी के पाग य्णैन भी यड़े ही श्रद॒भुव 
एवं रंगीन हैं। राधा-5पण कर ली का निम्न दृश्त देसिये :--- 
लाल ैै गुलाल को चलाई राषिका जो मृठि, 
मूंद्रि है प्ये सो करकपन तें शोटी है। 
कदे रतनाक्‍र सम्दारे दिचऋयो उन, 
घ्यारी बुच-कोर को नि उत जोडीदेफ 
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>ैकु नैम सौह तें दरें भ इनके सोमभाश, 
मुरि मुसुकाश छो पिछौदहे चोट ओोदो ह। 
चेयी लइगे जो हुरि फ्रठि पै सुह्ागिनि की, 
मागिनि हो कानइ फे करेजे यह लोटी है।॥ 
अ्रश्तिम दो एक्ियें में हुई माउ-ब्पजना डितनी कलापूएँ, स्याभाविक 
हृदपग्राही है । 
संयग-द्वार के सजीव यर्णनों के समान ही उनका विधेगदार 
है ( (रंग पिरदी और पिरहिणी दोनों पे लिये ग्शाषि है! इतमेंदोन 
ज्ञी मर के ऐ छेते हैं| प्रिप को देगो विना नेगों को चैन नहीं पता ३-० 
कीमिते हाप्र उपाय कष्ट 
अपने सिवराहवये को इमैं दाहति। 
रूप गया रकताका को सु+ 
चलापन काज निरतर दाइति॥ 
और रहो छितँ. को गही + 
ऑगिफोँ दुतियाँ उतई की उमरादति। 
देसी माई दिखा शाप अवाप के 
देस्‍्यी श्र पुनि देखी चाहता 
ट्रेड की गाना मो हो रजाःकर जी मे देखा ही नहों उगहा प्रपह ४३४ 
भी दिए यय ) इहं लिडे उसके द्रेय वहन में अ्रखागाविरता कर न १ 
देती । निल दिये में विशीी के मर्मसार्यों उद्गार वैलिंये ० 


के 
पा 





दी 
हो खा हुरी मगन हागनली लगायें बाप, 
कार दर सूती एकल पका भी। 
कहे रतहाहर ये सबब शुगर [हें 
केट हि ईनी! दाश विखे विशरे की॥ 
कासिन को जाएी शाति दामितों वए है है ह 
कल्द सिखाद हैडी मानत हम ढी।ा 
चाय हैक दाज बेर ३ कांप के गरे है 7४, 
काए देगी गद्य परेहा वशयरे की ॥| 
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इनके अतिरिक्त उद्धंवशतफ में रुमाकरली का विरह-वर्शन अधिक मम- 
सर्शी ६ | कृष्ण, उद्धव के छाय गोपियों के पास अपना संदेश मेजना चाइते हैं 
उद्धव को समभ्छते समय माव(वेश में उनका कण्ठ अवरुद्ध हो जाता दै | ऐसी 
दशा में कुछ कह सकता अखंमव हो जाता है। वाणी के श्रभाव में उनकी 
आँसुओं से भीगी पलके श्रौर तरल दिचकियाँ दी उद्धब को मली-माँदि समभा 
देती हैं :-- /बिरिइ-विया को कथा अकथ झयाद महा 
कददत बनें न जो प्रद्नेन सुकदीनि सॉ। 
कहे रतनाकर बुझभावन लगे ज्दौं कान्द 
ऊर्षों कीं कहन द्वेत अज जुवतीनि सौं ॥| 
शइबरि आयी गरो भमरि अचानक त्यों 
प्रेम परयौ चपल चुचाइ पुतरीनि सौं। 
नैकु कद्दी बैननि, ग्रनेक कही नैननि सौं, 
रही-सही सोऊ कद्दि दोनी हिचकीति सो ॥? 
इस प्रकार दम देखते हैं कि रत्नाकर जी ने श्रपनो रचनाओं में रज्ञार-रत 
का जैसा परिपाक किया है, बैठा उनके युग का कोई श्रत्य कब्ि नहीं कर 
सका | ख्ार के श्रन्तर्गत भीगणेश अष्टक में ख्नाकर जी ने वात्सल्य के भी 
कुद्ध चित्र उपस्थित किये हैं । वात्सल्य के कारण गणैश जी का मुख चूमने को 
शंकर जी का मन मचल उठता है । किन्तु कुछ असुविधा देखकर वे केवल ओोए 
फड़का कर ही रद जाते हैं। भात/पिता के हृदय में वात्सल्य का स्फुरय करने 
धाले गयेश जी की चंचल कोड़ा देखिये :-- 
“पंंजु अबर्ततनि पै गुजरत भौर-मीर, 
मंद-मंद श्रेर्नन चलाइ विकलावै है। 
कई रतनाकर निद्वारि भ्रथ चाँपे चख, 
चूमिवे कीं संसु को अघर फरकावै है॥ 
कुडलि सुदिका; पतारि अनचीते चंद; 
कुडल पड़ानन को छुवै पुनि छणवे हे । 
दात्रे मुख मोइक बिनोद भें मगन इसि, 
गोद गिरिजा की गदे मोद उपजावै है ॥[? 





! 
॥ 


( छ्झ ) 


अ्ज्ञार के अतिरिक्त रमाकर जी की रचनाओं में वीर, रौह, 
कऋरुण, हास्य, बीमत्स, अद्भुत और शान्त आदि सभी रसों का समय 
हुआ है । स्थानामाव से यहाँ पत्येक रख का एक-एक उदाहरण दिया 
साम्थतिक होगा। 
वीररस :--वीररस का स्थायीमाव उत्साह है। “गंगावरतरण! में 4 
का चित्रण श्रत्वन्त ही सजीव हुआ दहै। श्रर्वमेघयत्ञ के बोड़े क३ 
अपहरण किये जाने पर अदरक शत्रु के प्रति जैनिकों छा छोम टिम्न 
इृष्वब्य है *-- 
“कढ़ी पर्णतत करवाल कोस सों चमकि-घमकि के) 
निकसे आबत बान दन सौं वमकिन्तमकि कै 
उठि-ठडि कर रहिजात कछकि तिनके बाहन को। 
पै न लगते श्रस्सलोज श्रोज सौं उत्साइन फौं॥| 
रौदरस :-- रौद्र रख के निरूपय में मी र॒त्माकर जो को पर्यात ते 
प्राप्त हुई दे  रीद्र रस का स्थायी भाव झोध है। होघ में विपदीत 
डालने की इच्छा प्रवल हो जाती है। कौरब-सभा में इष्ण के रोदरूप का 
देखिये :--- 
तज्िकुदी तनेनी झद्ी-भकुटी विरानें बक, 
तोले ऐंल चक्र कर डोले थरक़त हैं| 
कहें रतनाकर त्वीं रोब को वर॑ग मरे, 
शेधिव-उमंग. प्रक्त्र॑ंय फरकत हैं॥ 
कर्न दुरशोधन दुसानन कौ मान कष्ट, 
यान इनके तो पांसुरो में खरफत हैं। 
मोपम थी द्वोन हैं सी बनते न डोर डीठि, 
मीडि हूँ निड्ारे मैननदारे तरकत हैं |: 
भयावेक्ष श्म २--इस रस का सटवी साव मय है। गंगरलरण! में 
मुस्दर हल ऐसे हैं जगा मयानक् रस का पूर्ण परिष्रक हुशाहै। है, 
इमदइत से निकलते वार गैगा की बमझ से श्रविल धदारह मं रिए 
है खातों हैं-- 


६६ 





#हुत मुरतर भी छाझ परम पिदुपन मयन्‍्सेगे ) 
हरल सुरमुर विस्‍्त बिलेइन चाईर लागे।॥ 
डृहलि देशों इिएल्पाल दिए रानचित इठ इत घापत ! 
दिगगाव दिगरा ने दरेचि शग मभरि ऋमादठ ॥ 
मम-मदइल पहयनन्थावुरध पकित मरे छून। 
बऋ-३ रत ए६ एप छत (तर खाखणन ॥ 
होने रही तॉजि मौत रहों सर मीन सनाएनव 
हयात तेरे सबाश बहा करे है बमभागगाहा 
डबवुक छुम्दों से भाशनद सख के यगूदं उप्रगाणा विराह बह ही 
बाएं टंग से हुश्ा हे 
करण इस:--व य्गय रस की अमिध्यक्त स्लापर जीते बड़ी हो मामि- 
कनता से दी है| उन्दने श्रपने दर्णन। में ऐसी परिस्थितियों पा धंपटम झिला है 
हो शक को उदास बरने में सपापरु होती हें। इस रख  राणयी माय शोक 
है। 'गंगावदरण! में जब अंशुमान झाठ इझार खगर पुत्री पी सूत्यु छा भगकर 
समाचार लेढर यश मंदर में राझ्म के सम्नुल उप9्यत इंतप है उस समय पर्त 
शोक का समुद्र उमड़ पढ़ता है । टररुय वि करने बाड़े समाचार को सुनकर 
सब लोग मिर धरने सगते है ध्रोर राज्य _सनियों की तो बदुत मयप्रद स्थिति 
हो शी है: 











“लगे सकज्न सिर धुनन फ्राएध करना कौ मान्यी । 

मनु बनाइ बढुं रपुप यढन निहि मेश्दप मास्यों ॥ 

लगीं खान पद्धाइ घाड़ भारन॑ सव रानी 

मान्‌हु माजा मज्ि तलदि सफ़दी अकुलानी॥ 

भयी भूप ड़ रूप अन्न के रंग दिराये। 

बद्भाघाता लहस् खाठ संगहि. सिर आये॥ 

कद पंट मई बैन मे नैनति आस परशास्दी। 

आनन मावविद्ोन गाँव ऊजड हीं भाग्यी ॥१ 
एड साथ ही साड इश्ार वश्घात से आहत हो यजा जड़वत रह गये 
और उनके शरीर के श्र॑ंगों का स्थाभारिक रंग जाता रहा । बस्तुतः इन छुत्दे। में 


( १०० ) 
सम बा बात धिपनी बरप ग्ेझः 4 ४+% 5802 
अुयाम तक + ऊदा कब 


07६ शद्या। हन गरज्य. 
(0; एफननन्तू भर पान 
4 गया चर सुगनन 


हम हु रचच । 
यह गति भू: 


फहत मन नोको 
ये भागिनों की किन पुर को दिसवौना ॥ 
ऐसे कद ऊषम |, 
पद्देर फेरि दैयौ मा। 
विलच-रित ताईँ कूल, 
दैल जसुना की जमलोदक को जजैगैना | 
+ यम दितीया के दिन यमक को. 





हक 


“हूँ तहँ मज्ञा मांस रुघिर लखि परत वगारे | 
जित तित छिठके ह्वाड़ स्वेत कहःँ-कहुँ रतनारे ॥ 
कोड कढ़ाकढ़ हाढ़ चाबि नाचत दै ताती। 
कोऊ पीवत रुधिर खोपरी को करि प्याली॥ 
फीउ आँतडिन को पद्विरि माल इतरात दिखावत ! 
कोौउ चरवी ले चोप सहित नित्र अंगनि लावत ॥| 
कोड मुणइनि है मानि मोद कंदुक लौं डारत । 
कोठ झुण्डनि पै बैठि करेजो फ्ारि निकारत ॥? 


उपयुक्त छन्दों में रुघिर, मास, हड्डी, अ्रन्तढ़ी, आदि घृणति बस्तुओं का 
धर्णन है| पढ़ते ही ग्लानि का अनुमतर हो जाता है | थ्तः यहाँ वीभत्त रस का 
सजीव चित्रण हुआ है । 
अदभुत रस ः--इसका स्थायी भाव विस्मय है। कवि ने अद्भुत रस के 
भी बड़े विस्मयकारी चित्र उपस्थित किये हैं, द्रौपदी के चीरहरणण के दृश्य फो 
देखकर कौरव सभा की दशा निम्न पद में देखिये :-- 
“अम्बर लौ श्रम्बर अन॑त द्रोएदी की देखि, 
सकल सभा की प्रतिभा यीं भई दंग है। 
कोऊ कहूँ श्रन्ध-्भूष-मोइ-अन्ध नाउन कीं, 
चाब चन्द्रिम को चली चादर श्रभ॑ंग है || 
कोऊ फहे दुस्कुलरूप-पाप सनन्‍्डन कौ, 
उमड़ति श्रखिल श्रर्खडन्‍्धार-गंग. है। 
मेरे ज्ञान दीन-दुखइन्द इरिबी को यह, 
करना - अपार - सलाकर - तरंग है ॥/ 
ज्ञात रस ३-३8 रख का स्थायी भाव शम दै। मनुष्य अपनी प्रीद्ावस्था 
वो पार कर जब इद्घावस्था में पदार्पण करता है तो वह ध्रावः संसार से विक्का 
सा हो जाता है। उतका भन झब रुंसर के णाग दे प, इच्छा, चिन्ता आदि से 
निष्कृति पाना चाहता दहे। रलाजर्जी का मन मो '॒द्धाबस्था में राखार से 
विरक्त हो वैर्म्य की ओर उन्मु शो गया था। इसो स्थिति में उन्होंने शान्त- 
रस की उप्चकोड़ि थी कदितादें लिखीं। 


ते 
जाके ते! महत्त 
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जाता है ! इस दृष्टि से रत्ताकरजी की सभी रचनाएँ प्रसाद गुण से ओत-प्रोत 
हैं। 'टद्धवशतक! में से एक उदाइरण लीजिये-- 
मैननि के थ्रार्ग नित नांचत गुपाल रहें, 
ख्याल रहें सोई जो श्रनन्य रसवारे हैं। 
कहै रह्लाकर सो भावना भरी ये रहे, 
जाके चाव भाव रखें टर में अखारे हैं | 
अट्च हूँ वाए. पैनारि ऐसिये बनी जो रहें, 
दौ तौ सह सोस सत्रै दैन जो तिहारे हैं | 
यह अभिमान तो गयैहं ना गए हूँ आन, 
इम उनकी हैं बह प्रीतम हमारे हैं। 


प्रखद गुण के अतिरिक्त स्लाकरजी की मापा में माधुवे श्रौर श्रोजगुण 
भी यथा स्थान देखने को मिलता है। माधुयय ग॒ण-युक्त कविता में मीलित वर्ण, 
टबगे तथा लम्बे-लग्बे समारों झा झमाव झोोता है तथा फोमल कानत पदावली 
युक्न सानुनातिक वर्गों की प्रधानता रहती है। इसके विपरीत ओोजगुण प्रधान 
काव्य में दबे संझक्त वर्ण तथा लम्बे-लग्बे समासों की प्रचुरता होती है। 
सुक्रुमार भावों को ब्यंजना में रत्नाकरजी की भाषा सर्वत्र माधुवे शुण से शोत- 
प्रोत है । उदाहरण के लिये-- 
सुनिसुनि ऊघव की अकद् कहानी कानः 
रु कोऊ यहरानी, कोऊ था नहि विरानी है | 
» कहे रतनांकर रिश्ानी, बरणनी कोऊ, 
कोऊ विलख्णनी, विकलानी वियकानी हैं । 
कोऊ सेद्‌-सानी, कोऊ भरि श्य-पानी रहीं, 
कोऊ घृमि-धूमि परों भूमि मुरभानी हैं। 
कोऊ हप्रम-स्पाम के बहकि विललानी कोऊ, 
कोमल करेजी यामि सहमि सुखानो हैं ॥ 
अब एक उद्धरण रत्नाकरजी की ओज गुण युक्त भाण को भी देखिये 
जिसमें कटोर भाषों की अभिव्यक्ति हुई दै-- 


( १०४ ) 


दुर्ग ते तड़हि तढ़ितासी तड़के हों कटी, 
कड़कि ने पाए कड़लाहूँ अग्रै मुरगा। 
फटे रानाकर चलाइन हगी यों बान, 
मानी पर फैले पुछुकारी मारि डरगा। 
श्राणा छांड़ि द्रान थी श्रम्ान की दुगण माह़ि, 
मांगे छात गब्बर श्रक्ब्मर के गुरगात 
देवी दुस्गावनी मजैच्च-दल मेरे देती, 
मानों दैत्य-दशजि दरेरे देति दुस्‍गा॥ 
इस छन्द में थ्रोज़ गुण पूर्ण कठोर मात्रों की सफल अ्मिव्यक्ति हुई है। 8 
गुणों के श्रतिरिक्त माया को उराक़ बताने में लोकोक्ियों और सझरों 
भी बड़ा हाथ होता है। सुमाकरजी ने उदू' फारदी के विद्वान ने के गा 
अपनी भाषा में मुहावरों श्रीर लोकोक्ियों का प्रयोग जी मरकर हिया है। यथा: 
दिख कौन क देति कहा सजनी, इम को दिप-बेलि ही बोइवो है! 
रतनाकर त्थी कुल-कामि-प्रपंचनि, लै कल-कान न होइवो दै। 
डर नींदग के सो डराहि भर्ले शिनकों सुख मीदनि सोइवो हे। 
बरजो वृथा दारिवों सो औँधुवा, हमें जीवन सों कर घोइवी है॥ 
उपयुक्त सदैया में 'विप-बेलि बोना', 'छख की नींद सोना, थाँवू दालना' 
वया “जीवन से हाय धोना? झ्रादि मुहावरों का प्रयोग हुआ है। 'जोवन! शब्द 
से मित्दगी और 'पादी! दोनों ही श्र्थ निकलते हैं। हाय पानी से ही धोये जते 
हैं ग्रतः 'जिन्दगी' के स्थान पर “जीवन? के प्रयोग से श्र में चमत्कार श्रा गए 
है। इसी प्रकार “अ्रन्ये के आगे रोना, और अपने दीदे खोना!, 'होम फरते हम 
जलना” आदि लोकोक्ियों का प्रयोग भी रतनाकरजी की भाषा में दृश्य है। 
यथा--- 
हाय ताव यद भयौ घात विन वात तिहारौ। 
होम करत कर जर॒थो पर॒यौ विधि वाम हमारी 
“होम करते हाथ जलना! कहावत का यहाँ विदग्ध प्रयोग हुआ है। इठ 
प्रकार इम देखते हैं. कि रत्नाकरजी का ब्रजमाषा पर पूरा अधिकार था। 
प्रध्ययन के वल से वे संस्छत, अरबी, फारणी तथा काशी की बोली के शब्दों 


हू 
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को श्रनाययास हो ध्जमाषय के साँचे में दाल लेते थे । उनकी रचनाओं में विभिन्न 
भापाओं के शब्द इस खूबी से प्रयुक्त हुये हैं कि उनके कारण ब्रजभापा का 
स्वरूप विकृत होने के स्थान पर और भी निखर गया है। हौसला, गरम, जुलम, 
बजीफा, लवीफा, खजर आदि विदेशों शब्द तथा चाँदना, भमेला खपाना, 
गारना, तिताई श्ादि देशी शब्दों का प्रयोग रत्नाकरजी ने निरंंकोच किया दे | 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि रत्नाकर जी की मापा में अर्थ-गांभीवे, 
चदु-विन्याप्त चातुवे, स्वामाविकदा, रुरसता, चमत्कारिता आदि गुण कूट-कूंद 
कर भरे हुये हैं । 

छत्द>-भातरों को सुनियन्त्रित करने तथा उन्हें संगीतात्मकता प्रदान करने 
के लिये छुशल कवि अपने काव्य में स्सानुकूल छुल्दों का चयन करता है। इस 
इृष्टि से र्लाकर जी के छुम्द संत्रझन पर ॒बिचार करने से हमें विदित होता है 
कि उन्‍होंने श्रपनों मुक्क रचनाशों में कवित्त और सवैया छुन्द का तथा प्रवन्ध 
काध्यों में गेला छुत्द का प्रयोग किया है । हरिश्चन्द', 'कलकाशी',गंगावतरण? 
हिंढेला आदि सभी रचनाओं म रोला छुन्द्‌ प्रयुक्त हुआ है । इन छुन्दों के प्रयोग 
में रुनाकर जी को जैसी सफलता प्राप्त हुई है वैसे उनके युग के किसी फव्रि को 
नहीं हुईं | इन छन्दों के अतिरिक्त उन्हें दोहा! छुंद भी प्रिय है। 'प्रकीर्ण पद्म 
यली' में उनके दोदे रुंग्रहीत हैं जो बिह्वारी के दोहों की ट्वकर के हैं। इस 
प्रकार उपयुक्त चार छुल्दों पर रत्टाबर जी का आखसाधारण अधिवार था। 

पझलंकार--काव्य का साध्य भाव-व्यजना है। श्र॒लंकार उसका साधन है। 
जिस प्रकार रूप सम्पन्न युवती अलकारों से श्रामूपित होकर श्रधिक शोमा- 
शालिनी द्वो जाती है उधी प्रकार कविता-कामिनी भी अलंझाएं को घाएण करने 
अत्यन्त आकर्षक एवं मोहक वन जाती है । सच्चा कवि वही दे जो अलंकारों के 
प्रयोग से द्वदय के भावों को उन्‍्मीलित करके उन्हें आकर्षक और सजोव रूप से 
चित्रण कर सके | केवल पाडित्यप्रदर्शन के देव अलंकारां फी प्रदर्शनी लगाने 
याले कवि वस्युतः कवि नहीं कहे ज सकते। अत्पष्ट अनुभूति को स्प्ट बनाकर 
उद्दइय में तन्मयता उत्पन्न करने में दी अलंकारों वी उपादेयता हे | अखकारों 
का स्त्रामाविक प्रयोग ही तन्‍्मयता का उद्रेक करने मे शत्रय हवादा है। उनका 
जरवस ओर अधिक मात्रा मे प्रयोग कविता को आत्मा के बामिल बना देता 
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है और रसानुमूति में बाधा उपम्धित सता है। यहाँ हम स्नाकरजी के धरती 
विधान पर विचार परे देशनां चाहते हें कि उनके द्वारा प्रयुक्त श्र्सरर 
भाषासिश्यक्ति में बाचक हूये हैं अथया सदापक बना थ्ाये हैं। टिद्वा रत 
या निम्नारित कवित्त देखिये इसमें कवि ने णाद्ष रूपक का निर्वाह किया हैःप 


राधा-मुख मंतुल-सुधाकर छ ध्यान हो सौं, 
प्रेमररतनाकर-दिस यीं उमगत है। 
सी विरहातप प्रचएड से! उमंडि श्रति, 
ऊरप उसास यी भकोर यी जगत है॥| 
केबद विचार कीं विचारी पचि ह्वारि जात, 
होने गुन-पाल ततकाल नमनगत हैं। 
करत गेंभीर घीर-लंगर ने कान फ्लू 
मन को जद्धाज डगि डूबन लगत है ।” 


चन्रमा फे थ्राकपेण से समुद्र में ज्वास-माटा श्राता ही रहता दै।एती 
सामास्य प्राकृतिक घटना को लेकर कब ने अपने साज्नसूपक का निर्माण हित 
है। या के सुख ल्‍पी चर के श्राकपैण से कृष्ण का हृदय रुपी सम गेम ने 
उमड़ने लगता है। विरदोच्छ वास की भयंकर आ्राँधी से पवग कर विचार रे 
कषेवट हार कर कत्तैन्यहीन हो जाता हे । विवेक रूपी गुण का पाल धार्का के 
उड जाता है | ऐसे समय घैये हपो लंगर मी कुछ काम नहीं दे रहा है धता 
मनरूपो-जहाज डगमगा कर डूबने लगता है। इस सॉगरूपक में का 
कुशलता देखते ही बनती है। यहाँ अलंकारों का निर्वाह बड़े हो खाभारिं 
दंग से हुआ है । कि मे उनकी सीचतान नहीं को है। सांगरूपक के ऐसे 
उदाहरण हैं जिनके प्रयोग में रलाकर जी पूर्ण रूप से सपल हुये हैं। रूप 
के भतिरिक्त रत्वाकर जी के काव्य में श्रनुप्रास, भन्योक्ति, संदेह, ध्न्तिमाती 
दीषक, लोकोकति, प्रतीप, श्रप्रस्तुव प्रशंसा, श्रपन्दुति परिकर्राईर, बॉस, 
अरसंगति, विरोधाभास, उपमा, उत्पेज्ञा, विभावना, श्रतिशयोक्ति, लए 
व्याजख्तुति थ्रादि शलंकारों का भी सफल प्रयोग हुआ है। बुद्ध उदाहए्य 
लीजिये: कर 
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संदेहालंकाए-- के निज्ञ मायक ईष्यो तिलोकत ब्यल पास नैं। 
तारनि की सेना उदड उतरति अद्यस ते॥ 
के सुस-मुमनसमृह आनि सुर्जृह जुदस्त। 
दर-इर करि हर-सीस एक संगद्टि सब डारत॥ 
कवि ने यहाँ झाकाश से गिरती हुई गंगा की घार का चित्र-्स खोच 
दिया है । 
उप्रेशा--.. निकस कमंइल . तै उर्मड नभ-मेडल राडिति । 
धाई धार अपार बेग-सी वायु दिहंडति॥ 
भयो घोर श्रति शब्द धमक सौं विभुवन तजे | 
महा मेष निलि मनहू एक सुंगहि उब गज 
थ्ावाश से गेगा के अवतरण होते समय शरितन्त अर्गएंड में घोर प्वनि 
व्याप्ति हो गई उसका वर्णन रत्ताकर जी ने उपयुक्त छुन्द में क्रिया है। यहाँ 
उययेरा फे सग्पपेग से उन्हें चरथूतूत्ते तपल्ता प्राप्त हुई है 
प्रतुभास-- छोम-दज्ञक हू गई प्रेम को पुलक अंग में। 
भहरनि के दरि दंग परे उचर्तत तरंग मे॥ 
भयो वेग ढछद्देग पेंग छाती पर घरवों। 
हर हसन धुनि विपदि सरद उपठो एर-छर को ॥ 
यह झनुप्रास की छूट पे साथ श्रर्थ-वनन या सरदर चमत्कार भी देखते 
ही बनता है । 
इणंतति-+ नर &। प्रशाई बानइ नेनन के तीर बे, 
घोर बच्चो ऊद्यी उर अचचरखाने मैं॥ 
विरोध-- रंतेत विय्रे ध्यारे बसत मेहिय-दर्ष्न माँहि) 
घैंमत जात स्पीजयीं लो रुप ही पी विलणाई |) 
इस प्रवार ध्रलकारों के एक कण इनेक उदाहरण प्रस्तुत दिये जा भकतें 
हैं उनमें एजनावर को को भारचर्यजनक सफलठा प्राम हुई है। 
श्स विपेदत से यइ सिद्ध दो छावा है. दि उसका चर्ंत्रारमोष्टब मारो 
हो शामिस्पक भें स्वत है! रापक हुआ दे | बर्मशारें केप्रपेय के इंच 
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कहीं-कहीं मुहावरों श्रीर लोकोक्ियों के प्ररेगों से र्लाकर जौ ने चम्र 
कविता में सहज ग्रास्मीयता का संचार कर दिया है! 
वर्णनज्सी--रत्नाकर जी की वर्न-रौली ग्ालंवारिक है। * 
अलंकर के ये कुछ फइना जानते ही नहीं हैं | किन्तु उनके वर्णैसों में सर 
क्लात्मकता के साथ-साथ स्पामाव्रिकता मी प्राप्त होतों है वर्णन-रौरी 
रतनाकर जो बड़े पद हैं) जिस यस्तु का वे बणेन फरते हैं उसका वि 
मेत्रों के शामने उपस्थित कर देते हैं । 
भोचे गंगा का वर्णन देलियेः-- 
राका रजनी की सजनी की गैंग की यो लगे 
मानी मुझुग़ा के मरे थार थन्तकत हैं। 
कह रतमाकर थीं कल धुनि थ्रारे होत 
मार्नी फल शनि के गोत शातकते हैं। 
दिन मिल मन्द लएरी फे माल-शलनि पै 
भिलमिल चांद के श्रनस्द भाषकत हैं| 
मानी चांद चादरें वियात्र धदले के बसे 
परयन-श्रांगन्सी, गर्दग इनफ़्त हैँ॥ 
आऑदनी द्िग्क रही है । गंगाहल चायगा दुश्चा उछल घचता है शैश 
सता है माना मोपियां से लगतर भों पाल सच्कडों।॥ मार ग्रगाए * 
कलायॉन के जिये बोले दूवे कलईतां की याजना की है। धंदत मी 
दर छरंदनी पढ़ गदी है। ऐेणा प्रतीत हंता है ि से के तार परन मी किये 
कहाके है। यह अबस्दा बेस गैया के रुप को कितनी रखी मे एतर 
अरईेदे। 
गे हाइर जी की मापत्म € शैली का मी निम्न रदावरण दैलिरजण 
फिदनीयया डी क्या धदय ब्थ्यह मरा 
कद ढने ने जे प्रधीन शखरयन रा 
हैं; रे शाहर बुन्याल झगे प्यी इन, 
बी इड़न-देद हहत्टपतनि खो वी 
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गदबरि आदी गरो भभरि श्रचानक स्यो, 
प्रम परयो चपल चुचाइ युतरोन हौ। 
मैंकु कही वैननि, अनेक कहो मैननि सौं, 
रही सह्दी साऊ कह्दि दीनी हिचकीनि सौं ॥ 

गंगावतरण में रत्नाकरडी की वर्शुनात्मक शैली दृष्य्य है। रक्षेप में 
कहा जा सकता है कवि रत्नाक्रजी की काब्य कला में कलां पत्त और भाव पक्ष 
के सुन्दर समन्वय से युक्त अजमाषा की स्थामात्रिकक्‍संगीतात्मकता का माधुवे 
अलन्त है इृदयतर्शी है । 

भ्रजभाषा-कवियों में रत्ताकरणी का स्थान--रत्नाकरजी प्रमुखतः भध्य- 
कालीन कवि थे। रीतिकाल की प्रायः समस्त साहित्यिक प्रवृत्तियाँ उनके काब्य 
में सन्निहित हैं। किन्तु उन पर उनके व्यक्तित्व की स्पष्ट छाप है। रीति- 
बाल के काँवियों को भाँति यद्यपि र्लाकरजों ने लक्षण-निरूपण के साथ 
उदाहरण उपस्थित कर श्राचार्यात्मक प्रदर्शन नहीं किया फ्रिर भी उनकी 
रचनाएँ उनके श्राचार्यात्य फ्री ही परिचायिका हैं! बिहारी, प्रीतम, रसनिधि, 
पजनेस, नेवाज थ्रादि ऐसे कड़ि थे जिन्होंने रीति, शुण, दोप, अलंकार, नायिका 
भेद इत्यादि से दूर रह कर कविताएँ को किन्तु उनका ध्यान लक्षणों पर केन्द्रित 
अवश्य रहता था। रत्वाकरजी का काव्य भी उपयुक्त कब्रियों की कोदि में 
आता है । जैसे काव्य-सिद्धान्तों कोन जानने वाला पाठक इन कवियों की 
कविताओं का रछाप्वादन भहीं कर सकता उसी भाँति स्लाकरजी की कविताओं 
छा भी पूरी तरइ रस प्रदण करना आसान नहीं है। रीतिकालीन कवियों की 
भाँति नल-शिस्त, नामक! भेद, पर ऋतुवर्णण आएि को यद्यपि र्लाकरजी से 
सदन रूप से प्रदण नहीं किया किन्तु इन सबके एक से एक सुन्दर उदाइस्ण 
उनको रचनाओं में यत्रनतत्र ग्रास होते हैं । 

रनाकरजी श्रधानतः श्यज्राररछ के कवि थे। फार्सी और रीतिकालीन 
कवियों के झष्ययन तथा उनके युग की बजमापा काव्य की श्बारिक घारा ने 
उनकी रखिक मनोइच्ति को और भी उद्दीस कर दिया था | इतौलिये उनके लंयोग 
शद्ार के वर्णन कह्दी-कही' अधिक मासल हो गये हैं | किन्तु इसमे कोई सन्देश 
नहीं कि संयोग->डज्ञार वर्णन करने में बहुत कम्त कवि उनकी समता कर सकते 


| ११० ) 


हैं। रखने शट्वार लदगी में जहाँ सरोग पद्म को रम्दर निरुषश दिगा। 
यहाँ उदय शतक मे विफरेग पढ़ का दवयप्राह़ी एवं मसखर्रों विनय उरी 
किया है । 

स्वापरणी के काझ्य में प्रझदिनवि्रण, दौस्दर्य अपत्रा शहर वार 
प्रापः रंति बद्ध है। उनही विभिन्न रचसाश्रा में विभाव, श्रनुमाव, हरी, हुये 
उद्दीपन श्रादि कस्ययंग परम्णणायें श्रमाया ही प्राम हो जाती है। ईहे 
श्रतिरिक्त श्रतक सपना पर रूप, थमझ, उस्ेज्ञा, श्रविशयोक्ति, शेर डे 
परसयागा अ्रल॑कारों द्वारा उमते श्रभिश्यक्त का चारता प्रदान की गई है। 





जैसे रीतिकाब्य में प्रऋघकाज्य, वर्शनात्मअन्थ्रव्य, गेव .श्रयर्ग ड्ढड 
काब्य लिखे गये उसी श्रवार सनाकरजी ने मी प्रायः उपयुक्त समी काव्य हो 
में श्रपनी विभिन्न रचनाएँ इिन्दो छाहित्व को मेंदर को। उनकी दफ्विताी 
परघ पाव्य है एवं 'हिंशेला' और 'कल-कार्री/ वर्थनाममक रचनाएँ है। 
उनके 'गंगावतणः को भी 'प्रबन्धकाम्प! कह जा सका है 'प्रदीये पदक 
और “ज्भार लद्दरी' उनकी मुक्तक रचनाएँ हैं | इस प्रकार रौतिख्रज्ञीन 7 
सभी काब्य-रुपों में रमाकरजी'! को श्रति्भ श्र कला: पतिफलित है 


दिखाई देती हे । 


अस्तु रीतिकाल को मापा, शैली, भाव, कल्पना; अलंकार द्िवत 
शद्भारिकता, श्राचार्वत्व आदि समो विशेषदाएँ ख्नाकरजी की रचना ड़ 
विद्यमान हैं। इस इस्टि से रीतिकाल के अजमाया कवियों में, एनाकरती मी 
स्थान स्ोपरि है। अपनी काव्य कुशलता में उन्होंने रीतिकाल के हमसे 
कवियों को पीछे छोड़ रिया है। रीतिकाल की विशेषताओं के ट्रिक 
रतनाकरजी की कला में भक्तिकालीन कवियों की भाखुकता तथा वर्तमान व 
की बौद्धिकवा भी विद्यमान है। इसीलिये उनकी रचनाएँ भयउक्दा 
बौद्धिकता से समन्वित दिखाई देती हैं । निश्चय ही रत्याकरडी खजमापा का | 
ने श्रम्तिम कि थे | उनके पश्चात्‌ उनके स्थान की पूर्ति करने वाला झअमी #* 


कवि नदी' हुआ है ! & 


न 


( ११३ ) 


आलोचनात्मक प्रश्तोत्तर 


प्रघत १--उद्धव झतक में रोतिझालोन छलेवर में भक्तिकालीन पझ्ात्मा 
श्रवतरित हुई है।” इस कथत को सा्थकता प्रमाणित कोजिये । 


उत्तर--दटिन्दो में भ्रमरणीत-काव्य कौ परम्परा भक्तिकालीन बवियोंसे 
प्रासभ होती है । इस परम्परा का! मूलाघार श्रीमद्भागवत है। मक्तिकालीन, 
क॒विश्ों ने इस प्रसंग के आधार पर ज्ञान मागे की अ्रपेक्धा भक्ति मागे की श्रेष्ठता 
पर बल दिया दे। निुण बद्य बस्तुतः शानियों के लिये उपयोगी दै। जन 
साधारण के लिये तो शानमार्ग को श्रपेछ्ला मक्तिमागें हो अधिक मुलम तथा 
अयस्कर है सूरदास, नेददास आदि भक्त कवियों ने इसी उद्देश्य की पूर्ति के 
लिये श्रपने-अ्रपने दंग में ग्रमरभीदों की रचना की $ अमरगीत का यह प्रखग 
इतना मर्मस्प्शी दै कि रामजी के अनन्यभक्त तुलसीदास जी भी श्रीकृष्ण 
गीतावली में इस प्रसंग पर बुछु पद लिखने का मोह संवरण न कर रुके । 
रहौम, मतिराम, देव, घनानन्द, सेनापति, दास, पद्माकर ग्रादि मध्यकालीन 
खमी कवियों ने भी इछ विषय पर काव्य रचना को है | इन कवियों ने कई 
अमरगीद के इस प्रसंग को अ्रलंकारों के उदाहरण स्वरूप में उपत्यित किया 
है श्र कहीं वियोग को मार्मिक श्रमिव्दंजना के लिये । 

भारतैन्दु हरिश्चन्द्र ने मी भ्रमरगीत के प्रसंग पर कुछ कवित्त एवं सवैये 
लिखे हैं जिममे नारी दृदय की मामिक अ्भिव्यंजनां की गई है। 

मारतेन्दु युग के बाद आधुनिक काल के कवियों ने मो इ8 प्रसंग को 
अपने-अपने दंग से प्रस्तुत किया है । सत्यनारायश कबविरित्न ने अपने भ्रमरगीत 
में राष्ट्रीय मायनाओं का समावेश करते हुये माता की ममठा का सजीब चित्रण 
किया। अयोध्यातिद उपाध्याय ने 'प्रियप्रवास! में नारी इृदय की जियेग व्यथा 
के साथ लोक कल्याण की भावनाओं का सामंजस्य किया । मैयिलोशरण गुप्त 
ने बृष्ण तथा विभिन्न गेपियों के प्रेम को उदाच रूप में उपस्थित किया। 
इसो प्रकार डा० रसाल ने मी गोपी-उद्धव संवाद का निरूपण किया है। 


रसालजी की गोषियों में मावुक्ता की अ्रपेष्ञा ताकिकता तथा बुद्धि की 
अबलता है। 


कै 


( हर ) 


स्वाइर री ने भ्रपने 'डदबरातक! में इस प्रसंग को मप्यडालीन कवि 
के क्षा पर निूपिस दिया है। उसके "उदवशतकः में मक्तिझाल के कवियों 4 
भाउुक्ता तथा रीति-हाल के बर्ियों की कलात्मरता का मशि-कँविन हयेः 
हुआ है। आधुनिक युग के बुद्धियाद से मी रामाइर जी ने पृरा लाम उठाव 
है। इस प्रकार उस्दोने इस पुराने वरिपर के श्रपनी अ्रमिनव धक्ियों के मर के 
उसे चत्वन्त हृदयहारी बना दिया है । 

“उद्धवशतकः का प्रारम कवि ने अपनी नवीन बल्पना द्वारा दिया है। 
झृष्ण एक दिन उद्धव के खा यमुना स्नान करने जाते हैं ! वहाँ वे एक मुरमये 
हुये फसल को जल में बहता हुआ देखते हैं| वे उमे उठाकर खपते हैं । ढमत 
में गधिका फे शरीर की गंप पाकर उन्हें यया का ध्यान हो आदा है और वे 
मृर्दित हो जाते हैं | इत मौलिक-उद्मावना के द्वारा कवि को मनोविशन के 
धरातल पर कष्ण-उद्धव के यातालाए प्रारंभ करने का अश्रव॒रर प्राप्त हो गये 
है। कृष्ण श्रपनी विर्‌ह वेदना उद्धव को सना देते हैं। हुम्य के कयनावुआर 
उद्धव बज भूमे में पहुँचते हैं श्रौर ज्ञान के उपदेशों से ग्रोषियों छी विरद-वेइना 
दूर करने का प्रयास करते हैं । किन्तु गोपियों के प्रेमदर्श क्रो देखकर उनका 
समस्त ज्ञान गयें दर हो जाता है। और वे प्रेम में विभोर होकर कृष्ण के प्र 
लौट श्राते हैं । इस प्रकार दार्शनिक विचारों दे द्वारा स्माकर जी ने उद्धशशतक 
में ज्ञान पर भक्ति की विजय दिखाई है। 

यहाँ तक तो भ्रमग्गीत प्रसज्ञ की बात रही | ग्ब॒ हम यहाँ उद्घवशठक 
के घाह्य भ्रंग (कलेवर) पर संक्षेप में विचार करेंगे  उद्धवशतकः के अलेकार 
विधान को देखने से पता चलता है कि इस काव्य में रूपक, उपमा, रहे, 
यमकत, उम्मे्ा श्रदि प्रमुख अ्लेकारों का और कहो-कहों विभावना, श्रदग्क 
स्मरण थ्रादि का सफलता पूर्वक प्रयोग हुआ है। रत्लाकर जी द्वारा प्रवुक श 
सभी श्रलंकार भावोत्कपे में सहायक हुये हैं, बाघक नहीं। ययाप्रि कहं-कई 
ऐसे स्थल भी हैं जध्लें केवल चमत्कारप्रदर्शन'हो सका है और मावमिव्यैना 
में कमी रह गई है | उद्महरण के लिये निम्नाकित छुँद देखिये:-- 

दाबि-दावि छाती प्राती लिखन लगायौ सब, 
च्यौव लिखियै कौ पैम कोऊ करि जात है। 


६ हत्त 3 


« कहे स्तनाकर पुरति नाहि बात चच्छू 
/ हाथ घश्यौ हीनतल यदरि थरि जात है॥ 
ऊधो के निहोरे फेरे नेकु घीर जोरें पर, 
ऐसे अंग ठाप कौ प्रताप भरि जात हैऑ 
सूखि जात स्याही लेखिनी के नैक डेंक लागें, 
अंक 'लागें कागद बररि बरि जात है॥ 
- यह छंद कब्र ने रीति कालीन कवियों से अत्यधिक प्रभावित होने के कारण 
ही लिखा है । इसमें भावपज्ञ श्रशक्त तथा चमत्वार प्रदर्शन सवल हो गया है । 
रूपक अलंकार एनावर जी का सर्व प्रिय अलंकार है | साह्लरूपक फे तो 
बे श्रद्वितोय उश हैं । निम्न छेद उदाएरण के लिये दृष्टब्य हैः-- 


देव-सेत मादिं खोदि खाई सुद्ध स्वास्थ की, 

गा प्रेमनून गोपि रा्यौ ठापे गमनी नहीं। 

करिनी प्रतीति-काज करनी बनावट की, 

राखी तादि देरे दिये होंसनि सनौ नहीं ॥ 

घात में लगे हैंये बिसासी बजवबासी सं, 

पे इनके अनेखे छल दींदनि छड़ी नहीं। 

शारनि कितेक रुर्म्ट बरम क्रितेक बरें, 

बारन उत्ारत ह& चारन बनो नहीं॥ 
गहँ खागरूपक के ठाथ यमक अलंकार का निर्ईाह भी बड़ी ही सुन्दरता से 
हुआ है। कृष्ण थो समभयते हुये सद्धव कहते हैं किये हजवासी बड़े स्वार्पी 
ओर विश्वात्दाती हैं | इन्दोने तु्धारे हित रूपी खेत में शुद्ध खवार्थ की खाई 
श्लोद रखी है और उसे प्रेम रूपी तिनकों से टक दिया है। इसी पर उन्हानि 
बनावरथ इयिनी खड़ी करदी हे उसे देखकर आपको उल्लाहित नहीं होना चाश्यि, 
आप तो स्वयं गज का उद्धार करने दाले हैं, फिर आप साधारण हाथी के समान 
मोहित क्यों हे रहे हू १ यहाँ सन रूपक श्र यम थी शद्ाबदा से उदब का 
कथन बड़ा ही प्रभावशाली हो गदा दे | उदवशतक में सायरुपक के ऐसे श्र 


भी कई उदाहरण प्राप्व इंते ई | 
य्र 


( रषष ) 


परचतद यरोन के धः छुों से रसेप का जितना सुन्दर योग डुच्चा है 
अस्पप देखने को नहीं मिला । एड शी शब्द गंशीयों और खवुश्ों के पः 
डोक भरे देता है । वर्षा ऋत फे यरन में कवि ने शलेप के छाप अन्य 
अलकारों पा समायेश मी निम्न छम्दीं में रिया हैः-- 
रइघति सदाई हरियाई हिय-धायनि मैं, 
करप टसास छो भकोर पुरत्रा कीहे।! 
पीकपोव गोपी वरिज्यूशति पुकारति हें, 
सोई रतनाऊर पुझार पिष्ठा की है॥ 
लागी रहे मैननि सीं नीर की मरी शब्रो, . 
ठठे चित मैं चमक सो चमऊ चएला की है। 
दिनु पनश्याम घाम-धाम प्रज-मैइल में, 
ऊर्षी नित बसति बहार बरसा की है ॥ 
यहाँ 'हरियाई!, “चमक, 'पनर्याम! इत्सादि शब्द रिहथट हैं| पर्षान््व 
सामान्य ब्यापारों पर धारित सांमरूपक की कल्पना भी बड़ी ही मुरदर बत १ 
है। बिना बादलों के वर्षा होने से वियेघामास मी स्पष्ट है| कारण के ब्रमे 
में कार्य होने से श्लेप गर्मित उक्त-निमि्ता प्रयम विमावना मी मानो 
सकती है और श्रतुपाए दो रत्लाकरजी की कविता का स्वाभाविक धर्म ही हे 
अन्य शल॑ंकारों फे उदाहरण भी 'उद्धवशतक' में पाये जाते हैं। अलंकाएँ। 
सफल भ्रयोग करने के लिये मौलिक उद्माषनायें करने में भो रत्याकरजी रीति 
कालीन किसी भी कब से पीछे मही हैं। चमत्कार प्रदशोन में भो रे हे 
सिद्धइस्त हैं । निम्न छुन्द उदाइरण के लिये देखिये :-- 
ट्ॉक॑दक हो हैं मन मुकुर हमारो हाय, 
चूँकि हूँ कठोर वेन पाइन चलावौ ना। 
एक मनमोइन तो बिके उजारयो मोहिं, 
हिय में अनेक मनमोहन बसावों ना॥ 
आब तक गोपियों के मन-मुकुर में कृष्ण का एक ही ग्रतिबिम्ब दिखाई 
किन्तु उसके अनेक दुकड़े हो जाने से उसमें कितने दी प्रतिविम्ब दिखाई 
* लगेंगे। एक मनमोहन के द्वदय में रहने से तो उनकी यह दर्शा है ! हिर 


देठां 


( ह११४ ) 


मनमोइन के बस जाने से न मालूम उनकी क्श दशा होगी | उद्धव के प्रति 
कटे हुये गोषियों के इस कथन में कितना चमस्‍्कार भरा हुआ है। इसी प्रकार 
अलंकार, छुन्द, ध्वनि, रत, चमत्कार और वश्मेक्ति आदि काव्य-कला के सभी 
उपकरणों का सुन्दर सामंजस्य उद्बशतक में हुआ हे ( 
उद्धवशतक की मापा भांवातुकूल ओज, माथुये और प्रसादगुण युक्त 
दहै। रीतिकाल के कवियों द्वार अ्रपनाई हुई ब्रजभाषा को हीं र्ताकरजी ने 
भ्रह्ठ किया है । उनकी भाषा भें देव की माधुरी, विद्वरी की विदच्चता, मतिराध 
की सरसता, घनानंद को लाक्षणिकता एवं पद्मांकर को अनुप्राप्प्रियता 
विद्यमान दे! वाजय जिन्याद तथा शब्ददबन भो उन्होंने टीरकू रीतिकालीन दंग 
से किया है। ऋतुबर्णन द्वारा गोपियों को विरह ब्यथा का वर्शन भी मध्य- 
कालीन कवियों जैता ही है । श्रतः यह स्पष्ट है कि उद्धवशठक का ऋलैवर 
पूर्णतः रोतिकालोन कला से समस्वित है। यश तक ते उद्घधवशतक के कलेवर 
की बात हुई अरब हम यदोँ उनझी आत्मा पर विचार करेंगे। 
आबायों ने रस को काव्य को आत्मा माना है। ससचदेणा से जो श्रानन्द 
प्राप्त होता है बह अतीन्द्रिय भ्रथवा लोकोत्तर माना जाता है। इस दृष्टि से इम 
यहाँ 'उद्धपशतक' पर विचार करके देखें कि उ8में रस की मधुर घाया प्रवाहित 
' दो रही है श्रथवा नहीं, साथ हो यह भी शात करें कि यदि उसकी श्ात्मा है तो 
) वह मक्तिकालीन है अथवा रीतिकालीन | 
/ .. भश्रमर गीत काब्यों में “उद्धवशतक' अपना विशिष्द एवं उन््ल स्थान 
| एखता है। इस प्रन्थ में रनाकरजी की भावत दर और नन्‍्ददाद आदि 
कवियों की भक्ति-भावन्य से प्रतिस्पर्दा करतों दे / उनकी भाव व्येजना सर्वत्र 
मर्म, स्पशिणी, खाभादिक एवं झ्रादेगमय दे | इसके लिये उन्होंने अनुमादों छी 
झजोव योजना की है। उनके अनुभाष विदान में भाव-चारा श्रनवरत प्रदाहित 
डोती रहती है । देखिये :-- 
सहवरि झांदो गऐ, भमरि अचानछ र्पो, 
ही है प्रेम परयों चाल चुचाइ पृतसोनिर्सी। 
है| नेक कही मैनेनि भनेर रुशे नैननि सौं, 
ह, रफेसरी सोऊ कि दीनो ट्िचिकीनि कौ ॥ 
| 


(| हद ) 


अन्तिम एंक्ि में सात्विक भावों की कैसी स्वामाविक योजना कौ गई 
जिस कार्य को कवि अपनी समत््त करामातें दिखाकर भी सम्पन्न नहीं कर 
उसे रत्नाकरजी ने अपने सूद्म कौशल द्वारा पूर्ण कर लिया है। उदय 2 
में ऐसे कई छन्द हैं जहाँ श्रनेक रात्विकों और श्रनुमावों की सर्व योजना 
गई है! 

#उद्धव शतक' में मूक भाव व्यंजञना के भों कई उदाशरण प्रात ६ 
जिनमें षवि को अभूतपूर्व उफलता प्राप्त हुई है । कृष्ण गरंपियों से बने के 
उद्धव से बहुत कुछ कद्दना चाहते हैं लेडिन भावातिरेक है कार इुते 
नहीं पाते ६-- 

“कहा कई उधोसों कहें हूँ तो फहोँ ही कहें, 
कैसे कहें, फई पुनि फौन सी उठानि 
त्तीलों ग्रधिकाई तै उमगरि बैठ आई भिंच, 
नोर है बहन लागो वात श्रैंसियान पे। 
हष्ण रदन करने लगते हैं लेकिन इस अवस्था में भी उसहें बुध कर रे 
की चाशा रहती है इसलिये ये उद्धव के रप के छाथ ही हगे चते जी हैं। 
उर्गेंसि उर्ससनि सौं वदि बह भ्राँधिन सौं, 
भूरि भरे हिय के हुलास ना उरात हैं 
सौरे तप्रे विविध सैरेसनि की बात की, 
प्रातनि थी मररंक में लगेई चले जात है ॥ 
/ भौन माय-ब्यजना का इतना उत्कृष्ट और सुन्दर उद्दर्र्ण ग्रत्या 
मिल छकता दे ! | 
गोफियों श्रपने दुःख को दिय से इतने नरों कमा चाइटी्ि 5 
घुनकर उनओो भी दुःख हंगा। को ने खोधियों डी रस गए धर 
झमिनपत्मचइ शैली द्वाप निम्पाध्ति छूल्द में किदनों स्वानाविडट हैं यश 
डिया है :-- 
ओरर मिले औ सरखत कट दृष्टह तौ, 
कहिदी कशून रडा देखी सो दिरारक। 


"ही 


( ११७ ) 


आह के कराई नैन नीर अदगाई कछु, 
कहिवे को चादि दिचकों लै रहि जाइयीं ॥ 
कहना कुछ नहीं फेबल कराइ कर रह जाने में कितनी मार्मिकता भरों 
हुई है। 
प्रेम कुछ होता ही ऐश्य है कि निकले हो गया फिर यह उससे अ्रच्छे को 
भी नहीं चाहता । गेपियाँ कृष्ण के जिस रूप से प्रेम कर चुकी हैं उठ रूप फो 
ये छोड़ने को बिलकुल तैयार नहीं होतीं। वे बडे श्रमिमान से उद्धव से 
कहती हैं -- 
(१) चेरी हैं न ऊधो काहू प्रक्ष के धबा फी एम, 
सूपै कहै देत एक कद को कमेरी हैं। 
(२) बाहदी मुख मंजुल फी चहति में सदा, 
इम फो तिद्दारी ब्रह्म ज्योति करियौ कहा 
गोषियाँ तो कृष्ण को श्रनन्‍्य श्राराधिका हैं श्रतः वे कहती है :-- 
(१) यह श्रभिमान तौ गयैददे ना गए हैं प्रान, 
इम उनकी हैं. बह प्रोतम हमारे हं। 
(२) वै तो हैं इमारे ही इमारे ही हमारे थौ, 
इम उन हीं की उन ही फी उन ही दी हैं ॥| 
इस प्रकार हम देते हैं कि उद्धव शतक की उक्तियाँ रस में पूर्णतः 
सगाबोर हं। उदव शतक विप्रलम्भ शक्ञार का काध्य है। जि8में उमयप्त्षीय 
जम बा निर्वाह दुआ है । कृष्ण श्लीर गोरियों दोनों दो एक दूसरे के विरए में 
समान रूप से वध्याकुल हैं । 
रत्नावरजी यद्पि झ्ाधुनिक युग के कि थे किन्तु विचरण उन्होंने मक्ति- 
बाल में किया। ये गौड़ीव माधव रुग्थदाय के अनुयायी थे। भध्याचार्यजी 
ईश्वर और जोब की छत थलग-धलग मानते हुये दोनों को चेवन और नित्य 
स्वीकार फरते हैं उनके श्रनुखार शाता और डेय बा स्व॒तंत्र अध्तिल माने 
बिना शान सग्भव नहीं है। मछाचाउजी के इन्हों विचारों का प्रमाव स्लाॉकर 
जी पर सप्यत; परिलक्तित छोता है। उद्धव शातक में उद्धव डानवरिष्ठ 





( हड ) 


दार्रनिदों के प्रतिनिधि है जरडि शोपियाँ शन-कनिष्य साबरंय हे 
ग्रतिनिध्रिन्य करतों हैं । 
हज भूमि में प्ुंखकर उदब सोपिएों को उपरेरा देते हुये ढहते हैं। 
पैम रुफम गरदर में मैट घाइती हो तो येग का भ्रनुष्दान कर । अपनी 
वृचिएों हो ग्रतारमृत्ती करके झ्रात्मा करो परमामा में लीन कर दो। 
शान ध्ीर सह के फाण्य ईी तुम भीकाण में अपना विधेए समस्या 
केक मन्न सब की आम ने से सर्वामा ढइलाठा है। माया के थे 
कारण तुम्दे अपने में श्रीर अन्न में मेद दिखाई देता है-- 
दिश्ले प्रमयटल उपारि शन-श्रॉथित हौं। 
झान्द सब हो मैं ऋन्‍्इ ही मैं सके कोई है ।? 
गेपियां भक्त हैं। मक सदा सगवान री पा चाहता रहता है झिले! 
अस्तित्व खो कर नदीं | इसलिये गोपि्ां उदव से कहती हैं-- 
मान्यी इस, कारह हु एक ही, कह्यों वो दम, 
तीहूँ इमें माव्ति न माउना अल्यारी की ! 
जैदे बनि बिगरि न बारियठा बारिषि को, 
यूदता बिलेहे धूँद बिवस विचारी की 
हम मान लेते हैं कि इृष्य और बढ एक ही हैं जैठा तुम कहते हों। 
फिर भी हमें भ्रन्यारी की झावना अच्छी नहीं लगती । छारण यई हि ८6 
अगर पानी की एक बूंद मिज्ञ जाय ठो उससे उत्की अबुद्रता में कु हट 
नहीं होगी लेकिन विचारी बूँद का लघु ग्रस्तित्व ही वरिलीन हो चाषगा। 
गोषियों का कृष्ण के प्रति अडिग प्रेम है। उनका इृढ़ विरद्ास 
श्रीक्षष्ण उन्हें अवश्य ही मिलेंगे | इस जन्म में न सही तो दूसरे किसी श्रौर # 
में | इसलिये वे कहती हें-- 
काह्ू तो जनम में मिलेंगी श्याम सुन्दर सौ, 
याहू श्राल श्रानायाम साँस में उद़ावैदौन! : 
* अपने आयप्यदेव के मिलने की आरंशा को वे ग्राणावाम की ठांत ई 
पियना नहीं चाहती । अपने अ्त्तित्व को वे किसी मूल्य पर मी नष्ड नह 
चाही | श्रन्त में वे उदव से कइती हैं--- 





5 


( शश६ ) 


उधी कहें सूदी सो संदेश कहि दौशे एक, 
जानति अनेक न विवेक बजघारी हैं । 
ट् टर् रू जद 


भली हैं बुरो है श्री उलण निरलजज हूँ हैं, 
जैसी कह्दे सेहें पै परिचारिक तुम्हारी हैं ॥ 

हम जैसी भी भली श्रयवा बुरी हैं श्रापकी ही दासी है । 

गोपियों के इन शब्दों में एक मक्त हृदय के मामिक दीनता युक्ष उद्गार 
भेरे हुये हैं जिनमें छुल-कपट लेशमात्र भी नहीं है। 

इस प्रकार दम देखते हैं कि 'ठद्धव शतक! की सभी सुक्षिर्या मक्ति रस में 
हनी हुई हैं | श्रतः यद निश्चय शी कहा जा सकता दे कि "उद्धव शतक! के 
रीतिकालीन कलैवर में मक्तिकालीन श्रात्मा अ्वतरित हुई है। रत्माकर जो की 
इससे अधिक तन्मयतापुर्ए एवं भवित-भावना #मन्विद दूसरी शति नहीं मिलती। 


श्रइन २---रत्नाकर जो के काव्य में कला पक्ष प्लौर भाव पक्ष 
डोतों का पूर्ण समन्यय हुप्ा है! उदाहरण देते हुए इस कथन को सिद्ध कोजिये। 

उत्तर--शस प्रश्न के उत्तर के जिये कवि परिचय के श्रन्तगेत दी हुई 
सामग्री का अ्रतुशीलन कौजिये । 

प्रइन ३--“गंगादतरण' को द्ाध्ययत विधेषताों पर संक्षेप में विधार 
कोजिये। 

उत्तर--गंगावतरण? एक प्रदन्व काव्य हे । र्नाकर जी ने भिन्न-मिन्न 
ग्रन्थों से कथा सेंकर अपने इस प्न्थ की रचना की दै। श्रपनों झोर से भ्रधिक 
वल्पना नहीं की हे । दिर भी कवि ने विभिन्न कथाओं को एक दूसरे के साथ 
गुम्कित कर श्रपनी प्रचेध-पदता का अच्छा परिचय दिया दे। कथा को रोचक 
बनाने के लिये दीर, कशू्ण, %ज्जास थादि रछों की बीच-बीच में योजना की 
गई है। बात्सल्य और हृस्य वा भी इसका झा पुद इस प्रंय में मित्रता है। 
गोलोक बिशरी राधा कृष्ण का दर्सन बह प्रमाइंथाली दे। शंकर जी की. 
भावलुद्राओं का भी बहुत मुन्दर चित्रण किया गया ह । गंगा की पारा के 
इर्णन में कवि ने थनेक बस्व॒त्पेरराशों से काम लिया है। यह सब होते हुये कही- 


( १२० ) 


कहाँ अ्रनावश्यक विस्तार मी हुआ है । नवम सर्ग से अशोदर्श सर्ग तकर 
पर्वतों से लेकर गंगा सागर तक की यात्रा का दर्शन है| इस में कवि के 
आदर्श की रक्षा नहीं कर सका है । स्त्रियों के नहाने के विस्तृत वर्णन हैं 
कुछ तो भक्ति काव्य की संयत मर्यादा से गिर गये हैं। देलिये-- 
उचकावति कुचप्रीन खीन लंकहिं लचकाबति | 
अघर दबाइ हलाइ प्रीव अंगनि मचकराबति । 
सस्मित भकुटि-विलास करति करि त्रिकृद तनेनी । 
ग़रावति मंगल चलो संग सुर-दुद्धर-खेनी॥' 
अ्रनावश्यरु विस्तार छोते हुये भी -इस ग्रत्थ की कथा में कहीं रे 
उपस्थित नहीं हुआ है | फया में भ्रप्रतिहत प्रवाइ लाने झौर स्पलों का मे 
चित्रण फरने में कवि को श्रभूतपूर्व सफलता मिली है । 
गंगावतरण का भाव पक्ष--ऊरर लिखाजा चुका है कि गंगावतरर 
फथा फो रोचछता प्रदान करने फे लिये कवि से व्रिमित्र रसों की घोशन 
है। जिनमें वीर, करण श्रौर श्नार रस प्रधान हैँ। इन रसों के बु्ठ उशा 
यहाँ देना समीचीन होगा। 
बोर रस--पीर रस का श्राधार उत्साह है। बीरों के उद्दात्त भाशे 
विश्लेपण में र्माकरजी कुशल हैं। भ्स्प्र प्रस्यों की भाँति पांगायतरण में 
थीरोल्लास का चित्र बड़ा ही सभीव तथा प्राणवान हुआथा है। शर्ते ' 
का घोड़ा इच्ध दारा अपहइत हो जाने पर अशांत शत्रु के प्रति रण-जुगैर मैने 
का यह भयंकर मोघ दृष्टब्य है :-- 
कढ़ी| परति करबाल कोर सौं चमक्रिन्वमद्ि फै। 
निऊसे श्रावव घन तूने सौं तमकिन्तमकि है॥ 
उडि-उठि कर रदि जात करढ़ि तिनके बाइन कीं। 
वै न लगति अश्रस्क्दोड थ्रोज हैं उत्साइन की॥/ 
रण रस-कश्श रख में शोक का अत्यन्त ओतेग होता 
'स्वतरण में कडुश रस के कूद मर्महपर्शों ध्रगढ्र वियमान हैं। द्रेत' 
६० इृडार शगर पुत्रों की सत्यु का दारए सम्यार लेइर कटा है। श्र 


( श्र 3) 


खुनकर अश्वमेध फा र॑ग बदल जाता दै। जहाँ अ्रमी मंत्रोच्चारण शोरश 
था वहीं श्रव करुण ऋ्दन होने लगता है-- 
लगे सकल घिर शुनन कांड क्झ्ना को माच्यौ। 
मनु बनाइ बहु बशुष बरुन तिहि मंडप नाच्यौ॥ 
लागी खान पह्ाड़ घाड़ मानन रब रानी। 
मानहु माजा मग्जि तलफ्रि उफ़ा अकुलानी॥ 
भी भूंप जड़ूप अंग के रैंग ठिराये। 
बज़ाथात सख्त साठ खंगदि सिर आयें। 
क्दयो कंठ नहिं ग्रैन न नैंननि आँसु प्रकात्थी। 
आनन भाव-विहन गाँव ऊजड़ लौं मास्थो॥ 
शोक के आवेग का चरम बिन्दु यहाँ द्वोता हे जहाँ शोकामिभूत व्यक्ति 
होना भूलकर जहवत हो जाता है। शोषाकुल राजा उग्र की यहाँ यही 
दशा हुई है। 
अुद्धार रछत--श्रद्ञार रख का स्थावी भाव रात दे। गंगरतरण में कई 
स्थल ऐसे हैं जहाँ कवि ने थैंयोग र्यट्वार का बढ़ा ही सुन्दर तथा श्राकरपक 
वर्णन किया है । अद्यलोक में गंगा बह़ों करैषपू्णे मुद्रा में उतरी हुई श्रा्तों 
है ब्रीर भगवान शड्टर के सम्मुख आते ही उन पर मोहित शो जाती हे । 
अधम दरोन में प्रेममोद्रेक का यइ १ऐन कितना ऐचक बन पढ़ा है-- 
बिपुल वेग बल विक्रम के ग्रोवनि उमगाई ) 
हरहराति हस्पाति संसु सममुल्र जब आई॥ 
भर थक्तित छबि छुकित द्वेरि इर्रूप मनोशर | 
हो आनह्ि फ्रे- प्रान रे तन घरे घरोहर ॥ 
भयी शेप क्रो लोप चोपष औरे उमगाई। 
चित चिकनाई चढ्ों की रब रोप रूलाई॥ 
और अंत में-- 


सबुचित ऐंचति अ्रैंग गेण सुख रंग लडानी। 
जब जूटन्िम कूद रुपन बन टिमिटि समानी ॥ 


2 


इन पंक्ियों में शशज्ञार का वर्णन कितना स्वामाविक एवं कलात्मक हुआ 
है । कवि ने कुलबती सलज नववधू झा ययाये चित्र ग्रकित कर दिया है। 
ईैन रसो के भ्रतिरिक्त कही-कहीं री, भयानक श्रीर हास्य रस ही योः 


6 शरर 


रोद रस-रौद रस का स्थायी भाव झ ोब है। शत्रु एवं उसके पर 
इसके आलंबन बिभाव हैं। शत द्वारा प्रयुक्त कट्टवाक्य उद्दीपन विभाय, ३ 
होठ और दांतों का चग्मना, लाल-लाल नेत्र श्रादि श्रतुभाव एवं उप्रता, ' 
आदि इसके संचारी भाष हैं। गंगावतरण में गगा के अढालोक से: 
अबतरित होते समय शिव का रौद रूप निम्न हन्दों में दृश्य है-- 


सिव मुजान यह जानि तानि मौहनि मन माये । 

बाढ़ीगंग-उमंगन्मंग. पर॒ उर अभिलापे ॥ 

भेये सेभरि सन्नद भंग # रग रंगाये। 

श्रति दृढ़ दौरप संग देसि तापर चल श्राये ॥ 

बर बाइनि कर फेरि कांप चटकाइ श्रांगुरिनि | 

अच्छेस्थल उम्रगाई और उचकाई चायमिनि 

तमकि ताकि 'मुज दरंड चणड फरइत चित-चेपे। 

महि दयाद दुहूँ पॉय कछ्ुक अंतर सा रोपे॥ 

शुगल १ बल-गंप हमकि हुमराए उचाए। 

दोठ भुजदंड उददंड तोलि ताने तमकाए ॥ 

डर जमाई करें मैन नम श्रोर रूगाए। 

ग्गागम को बाद लेन फोइय इर ठाए॥ 

भषानक इस--भयानक रस का रुदावी माय भय है। विपत्ति को द्रारहा 

से भय का उद्रेक होता है | भयानक रस के श्रनेक सुन्दर श्यलत 7गापतरण मे 

विद्यमान हैं । गंगा बहा के कमएडलु से ब्रमी निकली भी नहीं है, हिखे रंग 

की घमक है ही भ्रतिल ध्हाग5 में शलबली मच जाती है-- 

इते मुरहरि की घाक घमडि ब्रिश्रवत मकदागे। 
हडल सुटमुर विकन्ञ विशोषन श्रादर लागे। 


( १२३ ) 


दइलि दर्लों दिगपाल बिकल-चित इत उत घावद। 
दिस्पज दिय दतने दबोचि ढंग भरें भ्रमाववरी 
श्राकाश मार से उतरते समय प्रवज्ञ वेग से प्रवाहित होती हुई रंगा कीए 
अखणड धारा से विष्णु शरौर मद्देश के वाइन मडक जाते हैं और प्रचएड ध्वनि- 
अ्रतिष्दनि से दिल तक विचलित हो जाते हैं। निम्न छु्यों में कवि ने! 
प्रलयकाल जैसा दृश्य उपस्थित कर दिया है-- 
निक्ति कमंडल तैं उर्साड नभ-मंडल-खंडठि ॥ 
थाई धार अपार बेण सौ बादु बिदंडति॥! 
भयी घोर श्रदि शब्द घमक सौं ब्रिभुवन तजें ! 
महामेघ मिलि मनहु एक झर्गाह सब गजें॥| 
भरके भानु तुरग चमकि चलि मग सौं सरके। 
इसके बाइन रुकत मैंकु नह विधि हरि हर के ॥ 
दिस्यज करि चिवकार नैन ऐेरत भवन्यर के । 
धुनिःगतिधुनि सीं धर्माक घरांघर के उर धर के ॥| 
हास्य रस--छत्य रस का ध्थायी भाव हास है। विकृत चेष्टा, याणी, 
आइति ध्ादि से हास्य रस का उद्रेक होता है । गंगावतरण में ध्क्षा से बरदान 
मांगते हुये राजा मगीरथ के कथन मे हास्य रस से परिपुष्ट विनोदात्मक चमत्कार 
निम्न छुन्द में देलिए :-- 
अति उदार कंरतार जदेषरि दुम उरबस दानी। 
इ्म लु जाचक चइत एक चिल्लू मा पानी॥ 
बद्षाजी 'लपु जांचक! से “चुल्लू मप् पानी” की “लघु याचना के सुनकर. 
मुल्तराने लगते ईं-- 
यह सुनि शदु मुसकाइ चतुए्न्वतुयनन आष्यी। 
घम्य-धन्प मश्पिल मइहित पर चित राज्यो॥ 
ले नं का यह शालोनता पूर्ण हाल शिप्ट और बड़े लोगों में शो दिलाई 
ठाद्दै। 


इस प्रकार एम देखते है हि गंगाइतरुद वा झापा पक अत्यन्त समुन्नत एवं. 


[ शश४ ) 


उधकोड़ि बाहै। पाठक के दहृदप को रस मे आप्लादित बसे में बह 
पूर्ण समथे है। 
गयाबतरण का कलारक्ष-भात्र विधान के समान गंगायतरण का 
अता-वैधान मी भष्ठ है। कवे ने अलंझारों की योजना करके गंगावररण 
में कई हृदयजाबक दृश्प उपस्थित डिये हैं । अशुमान ६० हर सगर पत्रों 
भस्म को जाने के समाचार को लेकर लौटता है। इसी प्ररंग को लेकर कत्ि * 
साग रूपक पक्ष प्रयेग किया है | जर्धा यश हो रह था, वहीं श्रव शोक-स्छ 
आलोडित ही उठा है । बेइना की तीज््य लइ॒यें से पैये रूपी मर्द न हो 
रही हे | यश को श्ररित झ्वाला बड़वाग्नि बन गई है । पाती दिए 
जाना' जैसे चलते हुये मुझवरे के सफल प्रवेग से साय सूपक और मो निखर 
गया है-- 
उमझ़यो सोकनसमुद्र भई बिप्लुत मशन्खाला। 
बड़वागिनि रं। लगन लगी जडागिनिल्‍्वाला॥ं 
गयी ठुरत फ़िरि खब उद्धाह श्रानन्द पर पानी। 
बढ़ी पीर की लद्दर धरि-मरजाद नसानीती 
अलंकार-कौशल से कवि ने बर्ित प्रसंग का सजीव चित्र उपस्पित 
कर दिया है । 
सन्देह श्रलंकार के प्रयोग भी गंगावतरण में बड़े सफल बन पढें हैं | इस 
अलंग्र में उपमेय और उपमान में ठन्देह की उद्मावना को जाती है राव 
ही उपमेय तथा उपमान के पारस्परिक साग्य का भी पूर्ण उल्लेख होताहै। 
गंगावतरण की निम्न पंक्षियाँ देखिये-- 
के निज् नायक बष्ये' बिलाकत व्याल पा तैं। 
तारनि को सेना उर्दंड उतरति अ्रकास तैं॥ 
के सुर्समन-समूह आनि सर-जृह जुह्ारता 
हर-इर करि दर-सीस एक संगहि सब डारत |] 
कवि मै यहाँ आकाश से गिरती हुई गंगा को घाय का चित्र साख 
दिया है । आकाश से उत्तरती हुई तारों की सेना और गड्ढा की इस घार मं 
- सा साम्ब है । इसे प्रकार आकाश हे होने वाली फूलों वी ,वर्षा भर इसी 


( एर* ) 


भर उतरती हुई गद्डा को धाय में भी चमत्कार पूर्ण समानता है। प्रस्धत श्रौर 
अप्रस्तुत की सुन्दर समानता सन्देह अलंकार के द्वारा आकर्षक बनी है । 
उद्मेज्ञा के प्रयोग से भी कवि को थ्ार्चयेजनक सफज़ता प्रास हुई हे + 
आकाश से गज्ञा के अबतरित होते समय समस्त जज्ञाएड में घोर ध्वनि व्यात 
है! गई, उसका वर्णन कवि ने निम्न पंछ्ियों में किया हैः-- 
निकति 'कमैइल तें उमंडि नमभ-मेंडल-खंडित 
रू धाई घार अपार वेग सीं वायु विहंडति || 
भयौ घोर ञ्रति सब्द घमक सौ त्रिभुवन तर्जे। 
महा मेष मिलि मनहु एक संगह सब गर्जे ॥| 
* अन्तिम पैकित में प्रथुक्त उद्येज्ञा के कारण आकाश से घोर शब्द करते हुये 
उतरती हुई गन्ना का वर्शन साकार हो जाता है। 'महा मेष मिलि मनहु एक 
संर्गाइ सब गे! इस पंक्ति से ते ऐजा प्रतीत होता है माने गद्गा की उठ भीषण 
ध्वनि को इम णाक्षात अपने कानों मुन रहे हों। 
गंगावतरण की निम्नाकित पंक्ियों में अ्रनुपास की छथ फे साथ धर्चष- 
प्यनन था मनोरम चमत्कार भी देखते ही बनता हैः-- 
छोम-दलक हौ गई प्रेम की पुलक अंग मैं! 
थइरनि के दरि दंग परे उछुरति तरंग में ॥ 
मयी वेग उदेग ऐग छाती पर घर थी। 
हर इरान घुनि उिपटि मुरद उघटी इर-इर की।॥ 
यहाँ एरहरान शब्द से गंगा के ठी# प्रवाइ को ध्वनि साकार हो उठती है, 
और इर एर जैमे शब्दों से उसके थीरे-धौरे प्रवाहित होने की ध्वनि भी कानों 
में गूंजने लगती है । 
इस प्रवार गंगापतरण का अलंकार विधान श्रत्यन्त सफल और समृद- 
शाली है। 
गंगावतरण को मापा शुद नजमष्या हे। लोबोक्तियों और चलदे #ये 
मुशवरों के ध्फेग से भा धविक सशबत बन गई है। उदाइरण के लिये निम्ना 
छुन्द देखिये जिसमे गरुढ़ द्वाो धंशुमान को रुगर फे साठ 'इज्पर पुत्रों छे. 
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अस्मीभृत इने का समाचार मिलने पर बह इस डुलद समाचार के साइल हो 
कई उठता है।+- 

हवाय ठात यह भय्यी थात बिन बाव तिद्यय। 

हम करत कर जरयी परयों दिपि बाम इमारौंतवी 

थाये बागो शन बेच बाजों श्मि सावतव 

उठत ब्यांन प्रितु लखठ बाद उठ इत छित्ु रोबत ॥ 


उपयुक्त छन्द में होम फरते हाय जतना कहावत का विद प्रयोग किया 
जया है जो साथेक है | राजा रगरए-भ्रश्वमेघ यज्ञ कर रहे थे । इत्त यज्ञ में हाय 
जलने फी तो बात ही क्या है , उनके ६० हजार पुत्र तक मस्मीभूत हो गयेगे। 
इसी प्रकार 'दोड़ा बेयकर सो रहना! कहावत का मी सफल प्रयोग हुआ है। 
-याणा रुगर के पुत्र घोड़ा दूढने आये थे और यहाँ चिर ैिद्मा में सो गये। 
“आये बाजी लेन वेचि बाजी इमि सोबत” इस एक पंक्ति से ही ६० हजार पुत्रों 
की दादुण दशा का चित्र सा लिंच जाता है। इनके श्रतिरिक्त 'विविवाम! श्रोर 
“दिन बात? जैसे वाक्‍्यांशों के प्रयंग मी उक्ति वैचित्य में सहायक हो! रहे हैं। * 

संस्कृत-मिश्रत मापा के भी उदाइरण गंगावतरण में प्रात होते हैं। 
"किन्तु ऐसे स्थलों पर भी अ्रजम।प्रा की स्वाभाविक सुकुमारता न नहीं 
पाई और न काब्य की मुख्य विशेषता प्रशदगुण को ही ठेस पहुँची है । उंतेप 
में स्नाकर जो की भाषा में अछाद, माय और श्रोव तीनों हो थुण 
विथमान हैं। 

गन्नाववरण की रचना रोला छुन्द में हुई है। इस्र काव्य के मंगलाचरणय 
-में तीन छप्पय, उर्गान्त में एक उल्लाला, ग्रन्थ के श्रन्त में एक दोहा ता रोष 
-समस्त काव्य रोला छन्द में रचा यया है | इस प्रचार यह काव्य धीव छपक 
एक दोहा, तेरह उल्लाला शौर पाँच सौ छुप्पन रोला छर्दों में समात डँच्रा दे। 
“अतः काब्य के दोनों हो पत्तों की दृष्टि से भन्नावतरण रत्लाकर की की एक 
"सफल एवे श्रेष्ठ रचना ठहरती है । ] है 

अइन ४--रत्नाकर जो का संक्षिप्त परिचय . दोजिए तया उतके द्वारा श्री 
कई,साहित्य सेवाभों पर संक्षेप में ग्रकाश डालिए॥ ५: 


( १२७० ) 


उत्तर--कवि के जीवम परिचय में, इस प्रश्न का उत्तर निहित है, अतः 
उछका अ्रनुशीलन छीजिये। 


प्रश्न ५--/रत्ताकर जी ने "उद्धधशतक” में प्रेम पलौर भक्ति भ्यवा 
सग्ुण भाग को ज्ञान झओर योग प्रथवा निगुंण मार्य पर विजुव दिखलाई है"? 
इस कथन को युक्तियुक्त बिवेवना कोजिए । 

डत्तर--अमरगीत का सुन्दर प्रसंग भ्रीमद्मागवत की उपज है। उसमें 
गोषिं के द्वारा प्रेम भर भक्ति की ज्ञान और योग के सम्मुख विशेष महत्तय 
दिखाई गई है, यद्यपि गोपियाँ उद्धव के शानोपदेश को बिना भला बुग कदे 
सरोकार कर लैती हैं ! किन्तु हिन्दी साहित्य में जब इस प्रसंग फो सबसे पहले 
रदाव जी ने अपनाया तो तत्कालीन परिस्थितियों के कारण उन्होंने श्रपने 
अमणीत में गेषियों द्वारा उडब को खूब खरी छोटी घनवाई ओर प्रेम तया 
भक्ति अ्यज सगुणमार्ग की शान और योग श्रथवा निगुंण मार्ग पर विजय 
दिलताई। तबत़े आज तक जितनी भी रचनाएँ इस प्रत॑ग को लेकर 


हुई, सबने किसी न किसी रूप में गुण का समर्थन और निगुणिका 
खणइन किया | 


श्रापुनिक धुग में रलाकर दर ने भी इस प्रसंग पर 'उद्धवशवक! हिन्दी 
जाते को भेंट किया । इसमें कत्रि ने सगुण नियुण के विवाद को मौलिक ढंग 
से गुलभाया है । पहले उदय कृष्ण को शान का उपदेश देते हुये कहते हें कि 
शरे संतार में एक बढ की रक्त है और विचार करके देखो तो #क्ष शे 
सदय है शोर जगत मिष्या है, कृष्ण इसके उत्तर में कहते हैं कि दे उदव | 
पैम एक बार मे कुज्ञ होकर लीट श्राओं श्रौर तब यही शान इमें खिखलाओं तो 
की धार शिक्षा मान लेंगे, इस पर उदब योझल को जाते हैं | लेडिन कृष्ण 
| गिरइ ध्यया को देखकर उनका समत्त शन न हो जाग है। उनही शान 
गदरी की गांठ न जाने कब मागे में हो खुल जाती है । गोझुल को छोमा में 
पहुँचने ही उनका शान गये नष्ट हो जाठा है । नेत्रों से श्रभु घारा बएने लगती 


है। राऐर पुलकित हो उठता ह । गोपियों की दशा देखइर तो उद्धव चकित 
रह जाते हैं:- 


€ १रर८ 3) 


हेने इरशां देसे उड्चादिन की ऊबय को, 
स्तम गुम्घन स्थन गौरत गुठानें से। 
+. कहे प्शापर ने कझाये- मुस बैन, नै, 
सर मी इसने मरे खट्ुति सिद्ाने से॥ 
हमे हे मरे मे शपरसे से शडेनस थहे, 
शूकेदे प्रकेमे ममरेंसे महयनेसे। 
होओे - मे इकेई हनडूते - मे हिईे में शा, 
द्गे-४ हरे -मे रे देख एियने-से॥ 
झ इप। रे हे पर म्ते उर३ सोडिरें इो शनेपरेय करते हैः 
छत जो 3 इंशेय स्थम मुन्दर को 
ओप के इणेस ने दिये हो बिजली रगे। 
2 न नः 
शोए रच होप३ चअिशिष्ट डिय यो छोहि 
करे हे रुइ-झन्तर मिरस्तर बल्दौ रहे॥ 
इक ६६ उदार अपर हैं हि “ऋर्ह ठपई में कारह हो में सब के 
३३ दर हे सूचाः इः इसद हे रिसके कारण भेद प्रमेद दिखाई देता है 
है #एुए झरने एक बह का रुप व्थत है, जो शन के नेत्र हे दे 
ढक्ज है ३ 
झुदर के इषफेस्रेश को सरलद्वदया साधारण गोपियोँ रेसे समझ 
६ झट दे इसे भरे टले रूप में उद्व से पूछती हैं-- 
हधो करी दूघो सो सनेस पहिले तौ बह, 
ब्यरे परदेश तै कई धों पण पारि हैं। 
० २८ र्र 
बैननि उचोर हैं उयही कथे थाोंतफे, 
«77 “स्याम को सल्ोनी रूप मैननि निहारि हैं ॥ 
जो उपदेश उद्धव ने दिया उसका मोपेयाँ विशेष १ 
महतो स्थापित करती हैं| वे प्रादापाम घारि 
हर हुई कहती हैं-- है 


( श्र६ ) 


: ज्ञोग को रमावे औ समाधि डौ जगादे इसों, 
सुस्त दुख साधन सा निपट निवेश हैं। 
भर गय भू 5३ 
चेरी हैं न ऊो काइ धक्ष के बच्म को इम- 
सूप्री कहें देत एक कान की कमेरी हैं॥ 
वे कृष्ण के सगुश रूप पर अपने की न्यौछावर कर चुक़ों हैं | उन्हें दर 
विश्वास है कि श्रीकृष्ण उन्हें अवश्य मिलेंगे इस जन्म में न रही तो किसी 
अ्रन्य जन्म में श्रतः घबरा कर वे श्रपने मांगे से विचलित नहीं हो सकती। 
काहू ती जनम में मिलेंगी श्याम सुन्दर सौ, 
याहू श्रास प्रणायाम साँठ में उड़ादै फोन | 
उद्धव ब्क्ष को विश्वव्यापी, अ्रूप, अनाम शआ्ादि बताते हुये ग्रेग के द्वारा 
बिकुदी में रखकर उप्ले श्रन्तस के नेत्रों से देखने को कहते है। गोपियाँ उद्धव 
के इस कथन को आत्म विरुद्ध सिद्ध करती हुई कइतो ईैं-- 
देते बड़े विश्व माहि हे हूँ न पैये जाझए 
ताहि बिक में नैत मूं दि लखियो कही | 
बाते ठीक भी है। शऑॉसे खोलकर दी सभी बलुएँ देखी जाती हैं. लेकिन 
उदव यहाँ ब्राँसें बन्द करक देखने को कइते ह। विचारों सौधी-साथी श्रपद्ध 
गोपियाँ उद्धव की इन यृद्दोक्तियों को कैसे समझ सकती हैं। 
उद्धव योग को क्रियाथों द्वाय श्रात्मा को परमात्मा में लीन करने का 
उपदेश देते है (किन्द मोपियाँ इसका विरोध करती हुई कहती हैं किन- 
'म्ान्यी हम, कान्द मद एक झा क्ह्मो जो ठुम, 
तोहूँ हमें माउति न भावना अन्‍्यारी को। 
जैदे बनि विगरि मन बारिधता बारिष को, 
शूँदता विज्ेदहे बूंद विगष विचारी की॥ 
पद्म में लीन हो कर गोपियों छो मिलेगा स्थरा ! क्रोंकि प्रिर ऋुष्ण को 
पने दाला ही नहीं रेगा। भक्ति ठिद्धान्त के अजुसार भक्त मगवान में विलोन 
होना नहीं चाहता अपितु बह अपने इश्देव के छाइचये को हो सर्वेप्रेष्ट उमभता 


। ये गोपियों ने इसी [सिद्वान्व का प्रदिशदन डिश हे | 
जु 
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प्राणायाम के विरोध में गोपियों का यह कपन कितना स्वामाविक है 
“शक बार लैंहें मरि मींच की कृपा सों हम, 
शेंकि रोकि सास बिन मींचु मरिवो कहां। 
जिस दृदय में कृष्ण को स्णान देदिया है उसमें गोपियाँ्र्त को भैसे 
स्थान दे सकतो हैं। यदि वे ऐशा करेंगी तो शष्ण के साथ विश्वासपात हगा। 
अतः वे कइती हैं-- 
मैननि के नीर औ उसीर पुलकावलि सं, 
जाहि फरि सीरी सीरी बातहिं विलाएँँ इम। 
हर ३4 ८ १५ 
ठोई मन-मंरिर तपावन |फे काज थाज, 
राबरे बढ्दे तें ब्रद्मजोति लै ग्रकाँ इम। 
नंद के बुमार सुकुमार कौ यताइ यार्मै, 
ऊपों भ्रत्न दाइ कै विसास उदयारों इम॥ 
गोपियाँ ठद्व से कहती है कि कृष्ण को यदि श्राप इमारी थाँसों ऐ पैन 
लेते तो फिए शस प्रकार बातें नहीं करते-- 
ऊधो मद्दा शान को बलान करते ना नेंकु, 
देख लेते कार कौ इमारी श्रेलियान है । 
अन्त में उदव से कह देती हैं #-- 
(१) यह पद सिपु नाहि सोसि जौ श्रगस्त लियौ, 
ऊधी यह गेपिनि के प्रेमु को प्रवाह हे | 
(२) यह गए प्रेमाचन इदू रा धारिति थौ, 
लाओ मार सार उनहूँ को सकुयायो है। 
श्यने कहा जानि क श्रज्मन डे सजग कारई, 
तादि हुम्हेँ बात सं उड़्ावन पढावी है ॥ 
रोगियों के द्रमादर्श को देख कर उद्धव नामस्‍्तह हो झोे हैं 
झातया छमूल मणछ हो जाग है और वे लजित इोकर गंगा लौट प्रो एंण 
ग्रैंड ऋाफिवित नदाये मैन ऊधी अ्रय, 
सब मुल-खझवन को सूरी सो जातही। 
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+ कहै रत्माकर गंवाये गुन गौरव थौ, 
गरबन्गढ़ो को परि पूरन पतन लै॥ 

छागरे नैन नीर पोरकसक कमाने उर, 
दीनता श्रधीरता के भार खां नतन लै। 

ज्रेमरस रचिर वियग-दूमड्री में पूरि, 
ज्ञान-गूदढ़ी में अनुराग सौ रतन हैं॥) 


इस प्रकार शानइृद्ध उद्धव प्रेम विहल हों कृष्ण के समोप आकर 
कहते हैं-- 
हो तो चितचाव जौ न राबरे चिताबन की, 
तज्ञि ब्रज गाव इते पाँव घरते नहीं॥ 
इस प्रकार हम देखते हें कि र्लाकर जी ने अपने “उद्धव शतक में शान 
ओर योग पर भक्ति और प्रेम की विजय दिखाई दे। उनके इन विचारों से 
दिदित होता है कि अ्रद्वौताद के शुष्क और नीरस विचारों बी अपेक्षा गम्भीर 
भक्ति के रसोन्नमित तत्वों की श्रोर उनकी अधिक आस्या थो। 


अश्न ६--रत्नाकरजी का योपरो विरह वर्णत प्रत्यन्त सािक एवं हृदय- 
सपर्शों है / उद्धरण प्रस्तुत करते हुये इस कथन को समीक्षा छोजिये। 

उत्तरः--मुक्तके रचनाओं की अ्रपेज्ञा 'उद्धव-शतक' में रत्नांकरजी का 
विरइ-बणेन अविक मार्मिक एवं दृदय-स्पर्शों है। मुक्कक काव्य में कथा-अवाह 
न होने से विरह की विभिन्न दशाओं के व्यक्तोकरण को उतनी सुविधा नहीं 
होती जितनी प्रवन्धात्मक प्रेम-कथाओं में होती हे। “'उद्धवन्शतक में कथा" 
भ्रवाह उप्रेत हेने के काएणू ही गोपी-विरह वर्णन में “ख्नाकरजी' को अभूतपूर्व 
सतत प्रार् हुई दे । उनका गोपोविरइ पादकों के दुइय एर एक ऐडी छाप 
छोड़ देव दे जो चिर स्पायी रइती है। ऐोरियाँ प्रेम की साझार मूर्तियाँ हें । 
उनकी मूक-वेदना का कवि ने जैसा सजीव वर्थन सरया है वैसा सरदासजी एवं 
धनानन्द जैसे फल कंब्रियों को छोड़कर अन्यत्र दुर्लम है । इृष्ण के जिस प्रेम 
में मीण जन्म भर रोती रही उठी में 'ठद्धवशदक' को गोपियाँ मी व्यथित दिखाई 
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देती हैं। उनकी व्यया लोकनसामान्य मात-मूमि पर स्थित होने के कारण 
पाठकों को तन्‍्मय करने की अ्रदुयृत क्षमता रखती है। 
ओऔक्षप्ण के परम सखा उद्धव जब्र उनका संदेश लेकर गे:डुल पहुँचने हैं 
तब गोपियों के झुएड के कुण्ड चारों ओर से आकर उन्हें थेर लेने हैं। उद्धव 
की मुख मुद्रा देखकर गोपियों को शंका होती हे कि कृष्ण ने जो सत्देश मेज 
है बह कहीं हमारे प्रतिकूल तो नहीं है। यही शंका उनके द्वदव का बारखार 
मंयन कर रह है । गोपियों की इस दशा का चित्रण कव ने निम्न पतियों में 
किया है जो कितना भावपूर्ण एवं सजीव है :-- 
प्लेखि निजमाग-लेख रेख विन झानन्द बी, 
जानन की तादहि आतुरी सौं मन म्वे रहां। 
आँल रोकि साँस रोकि पूछन-हुलास रोकि, 
मूरृति निरास की सी आाउ-मरी ज्वै रहीं॥ 
उद्धव कृष्ण का प्रेम-पत्र लाये हैं। प्रिय के विदोग में उपका प्रेम 
कितना झाकपक होता है. इसका अनुभव तो मुक्तन्मोगी को ही हो सकता दे 
इस ग्रेम पत्र की गोपियोँ कितने दिन से यतीक्षा कर रहो मीं। थात उठ पे 
को उड्ब लाये हैं श्रतः पत्र में क्या लिखा है यह जानने की उत्मुकता गे! 
के द्वदय में होना स्वाभाविक हो हैं। गोपियों की हपे समत्यित इस उसुश्ता ! 
अभिव्यक्ति निम्म पंक्तियों में देखिये :-- 
“उभ्रकि-उभकि पद-्कंजनि के पैसनि पै, 
चेलि-पेश्वि पाती छाती छोइनि छवै लगीं। 
हमको लिख्यो है कह्टा, हमको लिख्यो है कहा, 
हमको लिख्यी दै कहा, कहन से लगी।| 
उद्व उन्हें धीरेव्चीरे समम्ने का अ्रयास करते हैं कि भीह'श से 
इदय में श्रन्वभू'त हैं ओर सब श्रीकृष्ण में; फिर मिलन और गधे कक] 
ही कहाँ उठता है। यह राब मेद-परमेद तो माया के प्रप॑य के कारण ही शिर् 
देता है। उदय की ये श्रटपटी घर्तें गोपियों की सम मैं गरी धातों। उतने 
डदय में तो भ्रीकृष्ष के प्रति अपार ग्रेम है और इस येम के मिड 
ऋच॑ए आओ ७ अं ज अधिक आज है ५ >०जहर आय आन बम कम की. दम 
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संदेश सनते के लिये उत्सुक था किन्दु उद्व को वातें खनकर थो उनकी सारी 
आंशाओं श्रोर उर्मगो पर पानी फिर गया । उनकी विह्नन्न दशा का यह चित्रण 
कितना मार्मिक है+-- 
'सुनिमुनि ऊबव को झअकृद् कहानी कान, 
कोऊ यहरानी कोऊ थानहि यिटरानी हैं। 
बे रतनाकर रिंसखानो, बर रानी छकोऊ, 
कोऊ विलखानी, विकलानी, वियक्रानी हैं ॥ 
को सेदनछानी, काऊ भरि दृगन्पानी रहीं, 
कोऊ घूमिधाम परी भूमि म॒ुरकानी हैं। 
कोऊ स्याम-स्थाम के वहकि बिललानी फोऊ, 
कोमल करे जौ थामि सहमि सुखानी हैं॥ 
बिरइ विधुरा भोली गोपियों के द्वदय में तो प्रिय के सन्देश के नाम से ही 
श्रनेक झमिलापायें करें बदल रही थीं उन्हें शान गोले उदव क्या उम्रकमा सकते 
थे) उनके सिद्धान्त वाक्पों को बेचारी गोपियाँ कैसे हृदयज्ञम कर सकती थीं। 
ध्रिषतम कृष्ण के जिस सन्देश को सुनने के लिये बे लाज्ञायित थी उसके बिल्कुल 
विपरीत बातें उन्हें मुनने को मिलों। अतः आहत एव सिन्न दोकर उन्होंने कहा-+ 
“करत टपाय न सुभाव लखि नारिनि की 
भाय क्यों अनारिनि कौ भरत कन्दाई है | 
हा तौविपम ज्वस-विकेश की चढ़ाई यह 
पाती कौन रोग की पठावत दवाई है॥ 
गोषियों को तो श्याममुन्दर के दर्शन चाहिये थे उसके स्थान पर उद्धव के 
हाथ ये क्‍या अट्यणा सम्देश कृष्ण ने भेज दिया। रोग कुछ और उसका 
उपचार बुछ | मद्गाकवि विद्ारी के इस देंढे में मी यही माव सन्निहित है ः-- 
“यह विनस्त नग्ु राखि कै, जगत वड़ो जस लेहु। 
जरी विपम जुर ज्याश्ये, श्राइ सदरसन देहु॥” 
मोली गोपियों को विश्वार नहों होदां कि यह सन्देश उनके प्रियतम ऋष्ण 
का है। वे तो यह सममती हैं कि ऋृष्ण ने जो कुछ उद्धव से कहा है उसे तो 
डद्धव भूल गये हैं और ब्यथे में ह। वहक फर कमी जोग-जोग कह उठते हैं 
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और कमी सप्न मच बरतने लग जाते है। सोतियों को उदय के स्क्ष से महन्‌ 
चिद् । गई है ये उदय से साथ हवथसे कद देती हंड़ि उनके उपदेश का 
गोपियों पर कोई प्रभात सहीं पद खझुता।यें तो श्याममुस्दर की अन्य 
उप्धिश है । सदि उदय को अपने शनोपदेश करने की हंस ही है तो ते श्रपने 
शाम रूपी हुये का प्रकाश पदाड़ ही चेटियों पर जाइर करें | अज में उनडी 
मे कला तनिक मो फभ्नीनूत महीं इंगी। गेशीयों के ये मात्र निम्न छत में 
इप्टश £ 
“कीज शान-मातु को प्रक्राम गिरि-शद्वनि दै। 
गज में डिरी कला मेकु सद्दि है नहीं। 
फहे रमाफर ने प्रेमन्सर पैहे धूखि! 
याडी डास्थाद तृणसूल पढ़ि है नहीं। 
लीडि-पौटि बात कौ वय॑दर बनावत की 
दिय तें हमारे घन-र्थम इटिहें नहों वा 
सूरदासर्जी के निम्न पद में मो ये ही मात्र ब्यात हुये ई :-- 
गोकुल सबे ग्रौग्ाल उपाठी। 
जोग अंग साथत जे ऊधो ते वसत ईशपुर काणी॥ 
ययपिं हरि तजि हम अनाथ फरि, तदपि रहत चरनन रस रासी ) 
३ ३ >< ८ 
सूरदास ऐसो को विरहिन मांगति मुक्ति तजे गुन राली॥ 
गोपियों के अनन्य प्रेम का भव्यतर प्रमाण और क्या हो सकता है। उदव 
को अ्रकह कट्दानी सुन-सुन कर स्त्री सुलम ईर्ष्या के कारण कभी-कमी गोपिया 
यह भी सोचने लगती हैं कि कहीं यइ सव करवूत कुब्जा की न हो | संभवतः 
उद्धव को कुब्जा ने दी सिखा पढ़ाकर भेजा है। उनके प्रिवतम रवामहदर 
कभी भी ऐसा नहीं कह सकते श्रतः वे उद्धव से कहती हैं :-- 
“मुधर सलोने स्थाम सुन्दर सुझ्ान कान्ह 
कझमा-निधान के बठीठ वनि आये हो। 
प्रेम-प्रनधारी गिरिधारी को सनेसों नाहिं 
होत है अँदेतौ रूठ ब्ोलत बनाये हो। 


द्वव 
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शन-गुन-्मौरेव-गुमान-मरे. फूले. फिरो 
बैचक के काज पै म॑ रंचक बराये हो। 
रसिक-सिरोमनि को नाम बदनाम करो 
मेरी जान ऊघौ क्र-कूबरी पठाये हो ॥? 


इतने पर » गोपियों को संतोष नहीं होता तो बे बुब्जा और कृष्ण के 
साथ उद्धव को मी लपेद लेती हैं और उनसे कहती हैं :-- 
5 “वे तो भये जोगी जाइ पाई कृबरी को जोग। 
आप कहें उनके गुरू है क्घों चेला हैं।॥? 


गेपियों को उद्धव फी बुद्धि पर बढ़ा तरस ता है। वे सोचती हैं कि 
उद्प श्रनन्‍्त रूप की गशि अ्रज़्प्ण के श्रमिन्न मित्र होते हुये भी हक् के 
चक्र में कैसे पढ़ गये। उन्हें विश्वास हो जाता है कि श्रभी तक उद्धव ने 
कृष्ण के रूप को देसा नहीं है। इसीलिये वे अकद्षनशान का बणान करते रहते 
हैं। यदि कटी वे कन्हेया का रूप हमारे नेत्रों से देस लेते तो फिर ऐसा कमी 

नहीं कहते | गोएियो ये: इसी, भाव को लिएस शुत्द न देल्णि --- 

“ट्रोंग जात्यो दरकि परकि उर झोग जात्यो। 

जोग जात्यो सरकि सन्‍्मप्र कसियानि तैं॥ 

३ 4 ८ है 

राते अदेख नाहि वेष वह देखत हूँ 

देखत इमारी जान मोर पंस्थियानि तें। 

ऊधी अक्ष-्डान षौ बल्ान करते ना नैंकु। 

देख लेते फ़ान्द जो हमारी श्ैसियानि सें॥ 
यह एक मनोवैशनिक रुत्य है कि प्रेमी अपने प्रिय को विन आँखों से 

देखता है उनसे सामान्य व्यक्ति उसे नहीं देख पाते । 
उद्धव ऐेपियों की इन उवितयों से नठ-मस्ठक ही जाते हें इनवा शमस्त 
रान-गे दूर शो जाता है ौर वे प्रेम में विभेर हो झाते हैं। जब दे गेपियों से 
ददा छेषर कृष्ण के पास जाने लगते हैं तो गोपियाँ उनसे १इठी हं-- 
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“मन्त्र जमुग्ा शो गाफगेय एंतीझा की फू 
प्रग वृन्‍्मान भोन हूँ की जनि कीडियोए 
कहे गतनॉक्‍र छत हो हाझा साई 
हा के परपंचनि सीं रंग ने पदोजियों ॥ 
चामु भा ऐड थ्रो उदास मृग हे हैं झय 
अजजुसा श्राश को ने तो मांस लोजियो। 
नाम षपो बताइ झी जताई ग्राम ऊरे बसे 
स्पाम थे! इमारो रानराम कि देजियो॥ 
डितनो उद्यास भायना है गोपियों छी। ये प्रेम में लग के मइत्त को मली 
भाँति जानती हैं इसीनिये ये अग्नी विरव-न्यपा का समाचार मो कृष्ण के पास 
नहीं मेजना चाहतीं। ये अपने प्रिष को डिसी प्रकार मों उदास नहीं देखा 
चाहतों। श्रंत में ये उद्धव को श्रयना सन्देश शन शब््ों में देती हैं :-- 
ऊधौ यहै यूधी मो संरेस कद दीजो एक, 
जानति प्रनेक न पिंड अजनारों हैं। 
कहे र्नाकर श्सीम रारी तो छमा, 
छुमता कहाँ लॉ श्रपराध की हमारी हैं ॥ 
दीजे और तताजन रुतै जो मन मादे पर, 
कीजे न दरस-रस दबंचित बिचारी हैं। 
भली हैं घुरो हैं जो तलब निरलश्न हू हैं, 
जो कहो सो ईं, पै परिचारिका तिद्दारी हैं॥ « 
गोपियों के श्रडिग प्रेम का ऐसा भवन खड़ा किया है रत्नाकजी ने दो 
अन्यत्र सर्वया द्लम है। गोपी-विरद में रत्ताकरणी की रस-सिक्त सूक्तियोँ बढ़ी 
ही द्वदय स्पर्शों हैं । विरह के आ्वेग पूर्ण भावों से ओत-प्रोत होने के काएग वे 
बरबस. हों पाठक के दवदय को श्ाहृष्ट कर लेती हैं और उसमें मधुर रपन्‍्दन 


उत्पन्न कर देदी हैं ) 


जयशंकर प्रसाद 


परिचय--महाकवि श्री जयशंकर प्रखाद का जन्म मराध शुवज्ञा दशमी 
संबत्‌ १६४६ वि० (सन्‌ १८८६ ६०) में कारों के एक समत्न वेश्य परिवार 
में दुच्ला शा | उनके पितामह का नाम थ्री शिवरल्न सह और पिता का नाम 
शी देवी प्रछाद था । श्री शिवरूम राहु चढ़े दानो शरीर दपायान थे। प्रातः 
वाले गंया-स्नान से लौटते समय वह श्रपना कम्बल श्रीर लोग तक भिस्तारियों 
को दे इलते थे । काशी में वे सुघनी ठाहु के नाम से विस्पात ये। इसी से 
प्रभादजी को भी लेगा मु धनी राहु कहा करते ये। 

प्रसाद जी का वचपन बड़े लाइल्थार में बोता। इसके माता पिता बा 
देहन्त इनबी अल्यायु भे ही हैं। गया | पिता को सृत्यु के समय थाप काशी के 
करीन्स कालेज में रातवीं कक्षा में पढ़ते थे । परिस्थितियों से तिदया होकर इन्हें 
खृल की पढ़ाई छोड़नी पड़ी । उनके बढ़े भाई शब्भूरुन ने घर पर ही उनकी 
पढाई का प्रबन्ध कर दिया । 

१० दोनबन्ुु अक्षयारो प्रसाद जी को वेद और उफ्निपर पाते ये। उनको 
अँग्रेजो शिक्षा का भी उित प्रबन्ध दा । शिक्षा फे साप-णाथ प्रसाद जी हिन्दी 
शाहय वा अष्ययन भी षरते जाते थे। घएे-दीरे दे बदिताएँ भी लिखने 
खंगे | उनको बदिताशों की प्रशंसा सन बर उनके भाई ने उन्हें कदिता करने 
है पूरी घदलता देदी। थोडे दिनों बाद उसके बढ़े भाई भी इस अमार 
शंगार से चल बसे । 

भाई का मरना प्रदाद जो के अखर गंध | शस दुर्घटना से उनका जीवन 
चतत-<पर्त हो गया। परिवार का सब मार उन पर झा गश। उनके तीन 
दिषराए हुवे। तीसरी पली से भी रह्माकर उत्मघ हुए जो इस शमय रैतृक स्थ- 
पार चना रहे है। 

प्रदाश्तों का प्ररिवर्रिक जंवन अषिर मुखमद नहीं था। जीन को 
शपपरिक छुूटर परित्दितियों और ऋण के धारण ये झपिशर्नडन्दिउ रहते पे ॥ 
पिर मो बे घने स्यपर्यप के ाप छाप रटएत्य सेदा करते रहे। इसे घाहि- 








त्थिक मित्रों में सर्व श्री रावकृष्णदास, विनोद शंकर व्यात, सु» प्रेमचन्द श्रौर 
पं» केशवप्रसाद मिश्र प्रमुख ये। 

प्रणाद जी सरल, उदार -मिष्ठमाषो, स्पष्टहक्का और साइसी व्यक्ति ये 
व्यायाम करने का उन्हें बचपन से ही अ्रम्यास था तथा आप श्रष्ययनशील ये। 
आत्म-प्रशंसा और पर-निन्‍्दा दोनों से ही वे सदा दूर रहते ये तथा परह्ि- 
साधन में सदैव तत्पर रहते थे। जीवन के झन्तिम दिनों में श्रापको राजपद्ना 
हो गया | इस रोग का हाल सुनकर वे अपने जीवन से उदासीन हो गये झौर 
कार्तिक शुक्ल एकादशी संबत्‌ १६६४ वि० यी संध्या को साढ़े चार बजे काशी . 
में उन्होंने अपनी इबलोक-लीला समाप्त को | इस प्रकार शित्र के परम उप" 
सक, श्रमर फाव्य-ग्रणेता युगपुरुष ने इस श्रतार संसार को सदा के लिगे 
छोड़ दिया । 

हिन्दी साहित्य की समृद्धि के लिए असाद जी वास्तव में प्रसाद ही पे। 
शिवमक्क ऐने के नाते उन्होंने स्वय॑ तो रुंडार का गरल पान किया श्रौर जगत 
को सदा श्रम्ृत द्वी पिलाया। 

प्रसाइनो को रघनायें-श्रसादजी हिन्दीसाहिय के प्रकापड पैदित 
एवं ्रतिभायाली कवि थे | उनकी चतुम'ली प्रतिमा गे हिल्दो-शाहित्य फे प्राः 
प्रत्येक श्रंग को प्रोदभासित किया । पहले उन्होंने प्रज-मापा में कविताएँ 
लिखीं। लेकिन काव्य की इस शैली पर भ्रधिक दिन न चलकर उद्ोने ऋपना 
स्वतन्त्र मागे बनाया | उन्होने नाटक, उपन्यास, कहानी, निबस्ध, श्रालोचना, 
काज्य आ्रादि समी विपयों पर उच्चकरोदि की रचनाएँ की। गिनता रिरुय 
निम्नानुसार है-- 

है, शाटर--सम्जम, प्रायरिचित, कल्याणीयरिणय, यम्यश्री, अंशाराक 
विशाल, कामना, जनगेजय का नागयश, स्कन्दगुस, एक धूँट, चलंगुत, द्रौर 
प्र बस्वामिती । 

२. अपन्यास--कुड्ाल, तितली, इराबदी (अपूर्ग) 
३. झहातों संपहह--दवाया, ध्रतिध्दनि, श्राशणदीप, श्रोधी, दृद्धशाल। 


रे 


&.. ४. विदाप--काव्य और रुखाओ 


( श्३६ ) 


४, काव्य--वाव्य की दृष्टि से प्रसादजी की रचनायें निम्नानुसार 
पगीदत हैं; 
(क) घम्पू--उर्वशी, बच्ुुद्ाहइन । 
[ख) भहाकाब्य--कासायनी । 
(ग) गोत मादय--कश्णालय 
(प) मुक्तक प्रसम्ध--प्रेम-राज्य, प्रेम-नथिक, महाराणा का महत्व, आँसू । 
(६) पुक्तक-संप्रह--शोकोच्छुबास, कानन-कुसुम, चित्राधार, भरना, 
तर । 
प्रखादजो की उपयुक्त रचनाओं को देखने से विदित होता है कि बह हिन्दी 
वाहिस्य के निष्णात पश्डित थे। उन्होंने श्रपनी प्रतिभा से हिन्दी साहित्य को 
हो गी एवं सम्पन्न बनाया | हिन्दी जगत इसके लिये उनका चिर ऋणी 
ऐगा। 
प्रसादजों की काव्य-प्रतिभा का त्रमिक विकास--दिन्दी जगत मे प्रसाद- 
जी क प्रवेश सं० १६६५ के लगभग हुआ | झारम्म में वदइ बजभापा के कवि 
ये । पं० महावीर प्रसाद दिवेदी के प्रभाव से उन्होने गशमापा को छोड कर खड़ी 
बेली को अपनाया और उसी में रचनाएँ करने लगे | दंगाल की मीति-काव्य 
ली से श्रधिक प्रमावित होने के कारण उन्होंने 'कब्शालय'. 'कानन-डुसुम!, 
गरेमयिक', 'महाराणा का महत्व” झादि करव्यअन्ध इसी शैली में लिसे। 
उप्रके बाद श्रभिनद तथा स्वच्छन्द काव्य शैली में उन्होंने 'ररना! (सं* १६७५) 
है रचना की । प्रखदजी की शैली में छायागद के अंकुर विद्यमान यें। 
४० १६८२ में उनकी पीढ़ रचना 'आँदूः का प्रकाशन हुआ | छायावादी कांस्य 
में 'गरॉसू' का प्रथम स्थान था । “रास! के प्रकाशन के लगभग ८ वर्ष पश्चात्‌ 
५० १६६० में उनकी 'लद॒र' रचना प्रकाशित हुई | प्रसादजी की इस रचना में 
उनकझ रहस्ववादी इष्टिकोण व्यक्त हुआ है । इसके दो वर्ष बाद ही सं० १६६२ 
मे परादजी मे हिन्दी साहित्य की श्मर निधि “कामायनी' इसमें प्रदान की। 
निरियत ही यह महाकाव्य आधुनिक युग के महाकाव्यों में सर्वश्रेष्ठ है। संक्षेप 
मं प्रसाइजी को काव्य प्रतिभा के विकास का यहो इतिहास है । 
पैसाद की काव्य साथना-ययपि प्ररदजी ने हिन्दो-साहित्य के प्रायः 


( १४० ) 


समी अंगों पर श्रपनी लेखनी चलाई डिन्तु प्रवानतः वह कवि के- रूप में 
“विशेष सम्मानित हैं। उन्होंने अपनी समस्त रचनाओं में अपने कवि हृदय हो 
प्रबानता दी है। हिन्दी काब्य-साहित्य में प्रसादजी ने नवीन विषयों का सब्निये 
किया और बिक्वत शद्भार के प्रति विद्रोह करके उसे स्थत्थ और व्यापक बनाये 
उनके काब्य में कल्पना श्लौर सौंदर्य का मदलपूर्ण रयान है । एक ओर ज॑ 
उन्होने सौंदर्य को भौतिक आ्राकपेण से रहित नहीं होने दिया वहां दूसरी श्र 
उसे ऐख्द्रिकता के भार से सर्वेया मुक्त रखा। नाये सौंदर्य का निम्न चित्र देति 
“नील परिधान वोच सकुमार, खुल रहा मृदुल अ्रधखिला रंग 
जिला हो ज्यों विजली का फूल, मेत्र बन बीच गुलाओ रंग॥7 
प्रसाइजी के इस चित्र में दितनी दिव्यता मरी है। ऐन्द्रिकता का यहाँ नान 
निशान भी नहीं हे । इसी प्रकर इढा का रूपक्मय चित्र भी हत्व्य है 
'बिखरी अलकें ज्यों तक जाल । 
बह विश्व-सुकद-्सा उज्म्बलतम, शशि खफइ सदश या स्पटट मान । 
दो पन्न पल्ाश चपक मे हग, देते अदुराग-वियंग दाल ॥ 
इन अवतरणों से यह स्पष्ट होता है कि मानव सौंदव के चित्रण में प्रसार 
बड़े ही कुशल और सिद्धइस्त थे । उन्होंने रीतिकालीन कवियों को मोँति नाई 
सौंदय का नग्न चित्रण कहीं नहीं किया और न द्िवेद्ीकाल्रीन करिए शी 
भाँति उसका सर्वया-वहिष्कार ही किया | 
मारो भावना--प्रस्तद की नारी विलाछिता की मूति नहीं श्रपित भा छोर 
पबरवास की मूर्ति है जो मानत्र के ऊबड़-सावड और नौरस जीवन दो समान 
खौर सरसा बना देती है| “कामायनी' में कवि ने कष् भी हैः 
नारी तुम केवल थद्दा हो, 
विर्बास रतत नम प्रगवल में । 
पीयूष स्तोत सी बच्चा करो, 
जीवन के मन्दर समतल में॥ 


डि नें पर भौ 
जा चिरठैंगिनी है।यह पुष्प द्वारा स्यक्त दिये दोवेरर 
गत पुरुष ही चिरठ॑गिनी है। पद ' द्वारा 4 मिल 
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दब उसमे करझे पुर के जीवन को सार्थक बनाने में ही दर अपने जोदन को 
सर्येक समझती है। 
बहति-प्रेम--मानद सौन्दये के बिप्रण के साथ-साथ प्रसादजी ने प्राकृतिक 
सौंदव का चित्रण भी शर्ते काब्य में किया हैं। फामायनी झे आरम्भ में प्रलय 
प्रचित्र देखिये :-- 
नंचे जल था, ऊपर हम या एक तरल या एक सपने । 
एक तस्व की ही प्रघानता, कहां उसे जड़ या चेतन ॥ 
व माँति 'लदर' में दर्शोदय का रमणीय चित्र भी दृष्टव्य है :-- 
अन्वरित्व में ग्रभो सो रही है ऊषा भधुवाला, 
अरे सुली मी नह श्रमी प्राचों की मघुशाला ॥ 
सता तारक किरन पुलक रोमावलि मल बात, 
हैते अ्रैंगढ़ार नीड़ों में झलस विहम मुदुगात। 
रजनी-रानी फी बिखरी है स्लान कुछुम की माला, 
अरे मिखारी तू चल पड़ता लेकर टूटा प्याला। 
कही-कहीं कवि ने प्रकृति पर मामवीप भावों का आरोप करके प्रकृति के 
इन्दर चित्र उपश्थित किये हैं । लहर के निष्नाकित गीत को देलिये। इएमें 
ने मानवीकरण तथा रुपक श्रलंकारों की सहायता से उप्रा वाल का 
फरणीय चित्र उपस्यिद किया है +- 
बीठी विभावरी जाय री। 
प्रस्थर परनघट पर डुबों रही 
ताराधध. ऊपर. नाग टी। 
खग बुल कुल-कुल था बोल रहा, 
किसलय का अचल डोल रहा, 
लो लतिका भी भर लाई, 
मधु मुकुल नवल रस गागरो, 
अधरों में राग अमन्द पिये, 
केशों में मलयज् बन्द किये, 
तू कब तक सोवेगी आली 
आँखों में मरे विहग री॥, 


( हर ) 


इन पंक्षियों में प्रयाइकों ने प्रकृति के रूप का बढ़ा ही सुन्दर मानवीक 
शिया है | बास्तव में प्रसा३ के प्राइतिर नित्रों का ऐर्वर्व श्रौर उनहा वे 
आदयूत हे । जिस दश्प्र का मी नित्र् यई करते हैं ठसका संगोपगरि 
“पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत कर देते हैं । 
रेश प्रेम-य्रयाद्ी के कात्य में हगें देशग्ेम मी देखने को निनता हे 
"निम्न छुन्द्र में देलिये-- 
छ्मादि शुग श्रम में प्रदुद्ध शुद्ध माखी। 
हे स्व प्रमा समुम्ला स्वतन्बठा पुछारती॥ा 
अमत्ये वीर पत्र हो, हृढ़ प्रतिश सोचलों) 
प्रशस्‍्त पुर्य पैय है, बढ़े चलो बढ़े चलो॥ 
इक प्रकार 'चद्धगुम” नाटक में कार्नेलिया द्वाय गाया हुआ निम्न गीव 
भी शाप प्रेम से श्रोत श्रोव है-- 
“अद्ण यइ मधुमव देश हमारा, 
जहाँ पहुँच अ्रनजान क्षितिज को मिलता एक सहाय 
सरस तामरस गर्म-व्रिमा पर, 
नाच रही तद-रिखा मनोहफ 
छिटका जीवन इरियाली पर मंगल कुकुम छाण॥ 
मानव श्रेम-राष्ट्र प्रेम के साथ-साथ कतरे छो मानवता से मी अत है। 
-पजीबाद द्वारा शोषण, उलोड़न, युद्ध और जन-संहयार आदि छा बह पोर 
“विरोधी है | “जीयो ओर जीने दो? ही उसका एक मात्र आदर है। देखिये: 
क्यों इतना आातड्ट ठहर जा ओ गर्बाले। 
जीने दे सबको, दिर तू भी सुख से जीले ॥! 
कवि चाहता हैः-- 
*ुख से जली हुई यह घरणो प्रमुदित हो सुरसे। 
श्रम ग्रचार रहे जगठी वल दयानदान दर से॥ 
मिटे फलइ, शुम शांति प्रकट हो अचर और चर से 7 


( १४३ ) 


...भाद धीन्दर्य--प्रसादजी हथ-विपाद-युक्त मानवीय मतोमावों के चित्रण 
में बड़े ही सिदइस्त हैं । उनका भावच्सींदये देखने के लिये हमें झाँसू, मरना, 
सह, कामायनी तथा नाटकीय गीतों का श्रध्ययत करना झपेत्धित हे। इन 
ह९७॥ प्रथों में भावों का जैसा सुन्दर चित्रण हुआ है देखा झन्यत्र बदुत कम 
देखने फ्ो मिलता है। मानवीय मनोहचित्रों को उम्नत रूप देने बाली भावनायें 
मी उनेे होन्दे ओर प्रेम में सप्रिविष्ट ई। 
प्रधाइमी के यौरव के (दिप्र भी बढ़े ही शैभीर, मर्पादिठ चोर आदर पूर्ण 
है। प्थ्मी उसके ऐसे चित्रों में बल्यमा का प्रापान्य रहठा है फिर मी ये 
भयाये से जान पढ़ते हैं। बौयन का एक विश्र देसिये-- 
औयन | तेरी च॑चल छाया | 
इसमें बैठ धू“८ भर पीलू” जो रफ तू हे लाए | 
“प्रो! में से यौवन वा एक धन्य वित्र भी हफ्म्य है-- 
शरशियुस्त पर घूँघद डाले, अल में दीए द्विये | 
जोन डी गापूली में, ई]वृएल से दुम भायें॥ 
इामायनी में भी बखत के: माप्यम से योइन का बड़ा ही संगत भोर 
अरापूर्ण पर्णन रवि ने प्रस्यृत किया ऐ- 
मधपुगय यरत्त जीयने बने के, 
बइ श्रतरित् धरे लएपें में, 
कब थ्ाये थे दम भुष्के से, 
खोषन के पिदने पएणे मे 
कण तुरं देख कर धाते यों, 
मदाली क्रोयत बडी थी। 
उस मोरवता में चलणाई, 
किये ने घाँसें लोची थी ॥ 
हर शिय प्रदार एपभर वो. हरदम रहनों छे पिछले शएसें में कपंद पंबद 
५ हर में बजा हुदया अनडाने एश्ाएक उरषत हो शाठा हे, उसी शऋर 
किस्यकदा हे पूछे ऐंजेडरोरे पौइन मी घापरर रूप में हृदय के मय में 
झा झप्र ऐै। बत्त के स्दागर ये दैसे बदन मस्ठ इोडर दबे अयड़ीडे 


( शृ॒४ ) 


दैसे हो यौदन के आने-पर भी स्वर भरने लगता है। जैसे वहतत के 'झाने पर 
ऋलियोँ खिलकर पूल हो जाती हैं उठी माँति यौवन फे प्रादुमाव से सुत मनोमाव 
जाश्त धोकर विकसित होने लगते है | 
इन उद्धरणों से पता चलता है कि भावों के मार्मिक तथा रमणीय चित्र 
श्र'कित करने में प्रसादजी बड़े ही सिद्धहस्त हैं पु 
छापावाद झोर रहस्पवाइ--छायावादी कवियों में ध्रसादणी सर्वोर्परे 
एवं प्रथम द्वाथवादी कवि हैं, यह प्रकृति प्रेमी हैं । प्रहति उनके लिये इतनी 
भनमोइफ है कि जिसके संक्रेत मात्र पर वह उसकी श्रोर छिचे हुये चले धाते 
हैं। प्रकृति के मनोरम प्रमाव के छाथ ही साथ उन पर प्रद्दौतयाद पा मी 
ययेष्ट प्रमाव था। इन्हीं प्रभावों के कारण प्रखादजी ने श्रह्धति में मानब-्जीवन 
की प्रतिच्हाया देखी दे भर कवि के भाते उसका यथार्थ विश्रण कि है) 
छायावाद क। एक उदादरण देखिये :-- 
रजनी रानो की बिखरी है ग्लान युमुम वी माला, 
अरे मिलारी ! दू चल पढ़ता लेकर द्वूटा प्याज्ा | 
गूंज उठी तेरी पुकार बुछ गुभकों भी दे देना, 
कन-क न विभददान कर अपना यश भी यू ले लेगा ॥ 
ग्थुद छायावाद का एक भ्रौर उदाहरण भी कामायनी में है दैिन ८ 
यह गिकणे हख तअर्त प्रशेति का 
झाज लगा इंहने किए ही । 
यों बीती, हुथ्या सशि में 
शरद ग्रिवाग नये बिर से | 
यहाँ धकृति पर मानवीय भावों का आरोप कर उसका झागवीदरण टिया 
गया है । 
दख्यदजी का जीवन ऋाष्या मिक जीवम या। वैदादि दार्शनिक पर्पों को 
ऊदति रहने अध्ययन दिया या श्तः उनहे क दि दवइ॒य पर उतडा पहत ्रशी 


वव । इसी लिवे उन कात्र में दोबवाद के सावजाय रस्खवाद हे दर्शन मौ 
का आह पद 5 02 को ८ अप क पं 5 23326 








( हइए ) 


महानील इस परम थ्योम में, 
अंतरित्ष में ज्योतिर्मान, 
अह, नज्तृत्र श्रोर विद्धुत्कण, 
किसका करते से संधाना 
सिर भोचा कर किसकी सत्ता, 
सब करते स्वोकर यहाँ, 
सदा मौन हो प्रवचन करते, 
जिसका, वह अस्तित्व कहाँ? 


रस योजना--असादजी के काब्प में रस-परिषाक अपने स्लाभाविक रूप 
हुआ है। यद्रपि क्लिए बल्पनाओं के कारण कह्टी-क्दी बाधायें भी उपस्थित 
६ हैं। प्रमुखतः यह 2३ गार-रस के कवि हैं। उनकी रचनावें थ्रगार-रम 
पान ते! हठी ही हैं किन्तु उनवा पर्यवठान शांत रस में हुआ है। इन दी रस! 
: भ्रतिरिक् झुझणु रस भी उनको स्वनाओों में प्रसत होता दे। 'भ्रॉग! उनका 
ईअणने मार्मिक शीतिलकाब्य दे जिसमें प्राचोन विलाठ की स्मृति से उत्पन्न 
उबक या पीढ़ा की श्रभिव्यक्ति श्लन्त मार्मिक बन पढ़ी है । 


क 


छल॑राए--प्रणादको प्रयु्ठः माव-लोक के कतवे है। भावों वा मषाएँ 
बप्रण करना उनका परम लख्य रहा दे । अपने इस लद॒र एो पूर्ति हे देतु 
उसने बाध्य में चलंकारों का प्रयोग किया तो है किन्तु वह गोद रूप से हे $ 
3नशी रचनाशरों में उपमा, रूपक, उद्पेह्ठा ग्रादि श्रल॑कारों का सपरल् प्रजेग 
दा है। इसके धतिरिक मानवॉकरण, झोर विश्ेण्य विष बल॑दारों गो 
हे उन्होने श्रपने काव्य में स्पान दिया हे। अलंकासों के रु उदाहरण यद्तेँ 
दैये जा रेदे हैंः-- 
उपमोस++ झाए ! रिरेगी हृदय खइलदे, 
+ «» “४-5 खेतों पर करो » घन - खी। 
हदिपी श्टेगे अतरतम मे, 
संबड तू नियद . बनची॥ा 
_विश रंगे (कामाउन) 


ता 


( १४६ ) 


मानवीकरणः--_ जब कामना सिन्बुवद आई, 
ले रुंप्धा का दारा दीपा 
फाड़ सनहली साड़ी उसको, 


व्‌ इँसती क्‍यों अरी प्रतोप ! 
+आशा हर्ग (मात) 


रपक)-+« थ्रो। चिम्ता को पहली रेखा । 
अरो विश्व-बन को व्याली ॥ 
+-चिता सगे (कामायनी) 


उद्येज्षाः--+ उस झठीम नीले श्रंचल में, 
देख किठी की मूदु मुखकयन । 
मानों हँसी हिमालय की हैं, 


फूट चली फरती कलंगान॥ 
आशा सगे (मापन) 


विशेषण विपद्यः-+ मनन किया करते वे दैठे, 
ज्वज्लित श्रग्नि के पास वहाँ। 
एक उजीब_ तष्स्या जैसे 
पतभड़ में कर बात रहाा॥ 
--द्राशा सर्ग (कामापती) 


माधा-प्रसाद्ी की मापा दो रूपों में प्राप्त होती है एक स्थवरारिर 
भाषा और दूसरी दुख्त-प्रचान भाषा। श्ारम्म में बह अजमापा में छुविता 
करते ये अतः उनको माणा प्रायः सरल होती थी किन्द ज्ये-ब्यों उनका ग्रायन्‍न 
गम्भीर छोठा गया त्योन्यों उठकी मापा भौ ग्रम्मीर होती गई) उनकी 
दारपग्मिक रचनाओं में इमें व्यावहारिक माषाद्रात होती है जो अऐन्डरी 
शिबिल है। मनोमावों के श्र्तदद तथा गग्मौर विषयों के विवेचन में उतरीं 
प्रावा संस्कृत-प्रवान है। हंम्कृत की तत्गम शब्दावली से युकक हंगे डे दस्थ 
यह दुद्ध क्विष्ट हो गई है डिल्द विर मी उसती स्वामादिष्ता और रो मैं 


खदा नहीं पढ़ी है। धसादजी का शब्द चबत अदितीय है । बापें में शइ7६ 
जन प् 5, जजी हे कगदों की 
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मरमार उनकी भाषा में कहाँ नहीं है। मुझवरों का उनको भाषा में प्रायः 
अभाव है | बुछ्ू मुहावरों का प्रयोग इृत्रिम रूप में हुआ है जो खटकता है। 
अन्य भाषाशों को शब्दावली का अयोग भी इनके भाषा में नहों है। उनकी 
भाषा में स्वाभाविछ संगीत है जिसमें 0 शजीब मस्ती, उन्‍्माद और तल्लीनता 
मरी हुई है । यही कारण ई कि उनको भाषा की क्लिष्टता खटकती नहीं है । 
मनोभावों को यथातस्य रूप में वितरण करने के लिये उन्हाने तोर्ना शब्द 
शक्तियों से सद्यायता ली है। स॑च्षेप में उनकी भाषा प्राजल, मधुर, प्रवाइयुक्त, 
गम्मोर, व्याकरण रम्मत श्रोर सशक्त है। उनकी व्यावहारिक श्रौर संस्कृत- 
रद ही प्रकार की भाषा का एक-एक उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किया जा 
रत है; -- 
व्यावहारिक स[पा->सज्जन चित चकोरन को हुलसावन मावन पूरो श्ररिन्‍्दु है । 
मोहन छाब्य के प्रेमिन के हिंठ साच संबारस को बलि विंदु है ॥ 
शान प्रकाश प्रसारि हिये पिच, ऐसी जो मृरखता तम विदु है। 
काव्य मशेदवि में प्रगय्यो, स्सरोति कलायुत पूरण इन्‍्दु है॥ 
अग्रमापा का फैसा मैंजा हुआ रूप है उपयुक्त सवैये मे । इसमे शिपिलता 
कही दिखाई नह देती । 
रंसृत प्रवान भापा-- “किस गइन गुदा से अति श्रघधीर। 
. ममाअ्राइ-सा निकला यह जोवन विक्तेन्व मद्राठमीर॥ 
ले साथ विकल पस्माणु पुज नभ, अनल, छिति और नीर 
मयमीत समी को मय देता भय वी उपासना भें बिलीन | 
5 प्राणी कटठुटा को बाँद रहा जगती को करता अधिक दीन”? 
* उपयुक्त छुन्द में शब्दन्‍चयन कितना सुन्दर हैं | एक एक शब्द नगीनां 
जैता जड़ा हुआ प्रतीत होता है। 

. छन्द योजना-असादजी ने कवित्त और सवैयों में कविता लिखना प्रारम॑ 
किया था किस शीम्र ही सड़ी बोली की कविता में नवीन-नवीन छुन्‍्दों का 
प्रवोग करने लगे । नवे-पुराने, थराच्य-पाश्चात्य, देशी-विदेशी, ठुकनन्द-धतुकान्त, 
भाद्िक, बजेद्तत समी प्रकार के छुल्दों का उन्होंने भावानुकूल 'सथन किया है । 
देन्दों में सबेत्र संगीतात्मकठा का ध्यान विशेष रूप से रखा है | उन्‍्हों ने सनिद 


( शृध्ड ) 


($नत्ण जैगे श्रैग्रेज्ी श्रीर त्रिपदी तथा वयार जैसे बंगाली छुन्दों का में 
मड़ी सवलतापूर्थक प्रपंश जिया है। श्रदुकान्त छल्रों [7770६ ४८३८) * 
उरहोंने 'कश्यालय! विरा है । इसके श्रतिस्कति कामायनी में ताक, पादाजुलक 
रूपमाजा, सा, गोला शाईि छुस्दों का ५पंग मिलता है। इस प्रकार हत्द- 
थाजना में प्रसादज) प्रासीन श्रार नत्रीम ईं । 

इंली-मापा वी भाति प्रमादजी को हैली स्पष्ट, परिष्षत एवं प्रवाह 
पूर्ण है। उत्में सरसता, मांधुएं, स्वामाविक्षता, घोराब्रादिकता, श्रोज श्रौर 
चुदोलायन है। इठके भ्रतिरिक्त लाज्णिऊ पदावली की प्रचुरता है। ब्रमि- 
व्यक्त में सौन्दर्य है। उनकी शैली पर उनफे विषय, उनकी स्थामाविक रुचि, 
उनके गम्भीर श्रध्यपन श्रौर व्यक्तित्व का विशेष अ्रमाव है । वे श्रपनी रैर्सी 
के सब निर्माता हैं। 

हिन्दी साहित्य में धसाद जो का स्यान--य्रसादजी एक अत्यन्त महत्व” 
पूर्ण भनोशत्ति फे प्रतिनिधि थे। उनका महत्व इसलिये नहीं है कि वे छात्रा 
बाद फे पवर्तक हैं या इमारे इतिद्ास और संस्कृत के नेता हैं अपित उन्होंने 
मानव की सदृइत्तियों की विजय यात्रा के प्रति हमाय विश्वास इढ़े 
क्याहै। । 
प्रसादजी ने पहले नाटक लिखे जिनमें ते कह्दी-की बहुत मनेवैशनिक छो- 
गये है। उसके “आँसू? में करुणा भरी हुई है ) जीवन जैसे करुणा की रात्रि र्म 
परिवर्तित हो गया हो। 

गीतो की रचना करने में प्रछादजी पूर्ण सफल हैं। मनोमावों के वितरण में 
तो अन्हें विशेष सफलता मिली है उनके गीठों में भावना का स्वामारिक 
द्रबाह दे । पु 

उनकी फविता में ऐस्द्रिय जगत का काल्पनिक सुख है । सौत्दरय, प्रेम श्रौर 
यौवन मस्ती,के साथ चित्रित हुआ है / उदाहरण के लिये निम्न दत्द : 
“तुम कनक किरण के अन्वाल। , | « ** 
हा लुक, छिप- कर - चलते हो 'क्यों॥ “-* 
ह मत॒ मस्तक- ग्रत्र॑ मे. पड़ - -दरते ।, - + 
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हैं लाज़ भरे सौन्दर्य बताशों, 
मौन बने रहते हो क्यों १? 
प्रमाद में कल्पना तत्व अऋषिक है । वे सदा कल्पना की एक नई वुनिय में 
एक मुनहले संसार में विचरण करते रइते हैं। उनकी कल्पना में इन्द्रिय सुख 
का स्पन्‍्दन रहता है। 
प्रखादजी गम्भीर प्रकृति के थे, अतः उनकी रचमाओं में. गम्भीरता का 
प्राघान्य है । रहस्यवाद की विदेचन्स में उनकी गम्मीरदा अधिक अस्पष्ट होगई 
है। ऐसे भ्रबसर पर उनकी मापा स्लिष्ट और दुवोध बन गई है । 
बैसे तो प्रसादजी ने फह्टानो, उपन्यास, नाथ्क, बविता, निश्नन्ध सभी युद्ध 
लिखा है, किन्तु श्रपने प्रमुख रूप में वे कवि हैं | उनकी समस्त रचनाओं में 
करुणा, दया, सहानुभूति शरौर विश्व-्ग्रेम का स्व॒र है। बतेमान थुग के पीड़ित 
और जजैरित मानव को उनका यही सन्देश है। दार्शनिक माव भूमि पर उन्होंने 
श्रपने इस सन्देश फो जिस भ्रक्तार संबारा है वह अपने में महान है। कोई भी 
भ्यक्ति उनका भ्रतुकरण नहीं कर सकना। निम्ठन्देह प्रसादजी हिन्दी साहित्य 
के भ्रद्चितीय कलाकार हैं । 


आलोचनात्मक प्रश्नोत्तर 

प्रश्त १--प्रसादजों को कास्य बला पर एक संक्षिप्त किग्तु सारमभित 
लिबन्ध प्रस्तुत बौजिये 

उत्तर--भसादजी भवयुग के सर्वेधेष्ठ कवि और वतैसान बाल वो नत्रीन 
काम्य-धारा के प्रवतैक हैं। मानव मन की कोमल झनुभूतियों को काव्य में स्थान 
देने का भय प्रसाद को ही है । 

प्रसादशी को कविता का मुख्य विपय प्रेम है। परन्तु प्रेम के ग्ररन में 
5दि ने अश्लीलता को गंध नहीं थाने दी है। प्रेम फे उमय पद्चों (स्येंग शरीर 
दिपेग) का अत्यन्त मुन्दर चित्रण इनके काब्य में मिलटा है । लौकिफ प्रेम 
ही चदृति था दर्णन भी यपेष्ट सुन्दर इन पढ़ा है । उदाइरएए के लिए निम्न 
पर देखिये :-- 
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निर दृधित कश्ठ से तृश्रि दिपुर 
बह कीन अच्चन श्रति आदर 
अत्यन्त विस्यूत बर्थ सदस 
स्वनि कम्यित करता वास्बार 
पघोरे से वह उठता पुझर 
मुझको मं मिला रें कमी प्यार | 
हैंग का श्रास्भ प्रिय को देखने ही हो जाठा है भर कवि उसे देसइर का 


उठता है - 
मधु राक्रा मुस्ययातों थी प्शले देखा ऊब तुमकों। 
परिचित से जाने क्य के तुम लगे उम् क्षण इमछो॥) 
प्रसादजी का श्राँध्‌ पिरइ का मामिक गोतिझाब्य है ! इन गदतों में प्राचीन 
विल्लास की स्मृति से उततन्न फसक या पीड़ा की अ्रभिव्यक्ति अत्न्त मार्गिक वे 
पहँ है | आर॑म में आरँयू दिखदी को वेदना के रूर में ही प्रवाइित हुआ पर 
आगे चलकर उत्तराय मे लोक के दुःख की ओर भी कवि की दप्टि गई है-“ 
यह ही और यह आ्ाँधू, घुलने दे मिश्र जाने दे 
बरसात नई हमे दे, कलियों को खिल जाने दे । 
चुन-घुन ले रे कन-कन से जगठी की सजग ब्यथाएँ। 
रह जायेंगी कइने को, जन रंजन क्री कथाएँ ॥ 
यहा शरण है कि आँतू का अवछान अत्यन्त ही संगलमय रूप से हुआ दे 
ओर कब जीवन के सुख-दुख तथा विरद-मिलन के प्रति एक दारशैनिक इष्टिकोए 
रखती है-- ४.०8 
मानव जीवन वेदी पर, परिणय है विरदद मिलेन का। 
सुख-दुख दोनो नाचेंगे, है खेल आँख का मन का ॥| 
चेतना लहर न उठेगी, जीवन समुद्र “यिर होगा। 
सन्या हो समे प्रलय की, विच्छेद मिलन छिरए होगा ॥ 
343 9239७ >> कक 2५ के व एक कद ला उ> टूआ। एहः: काम ले 
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में मावना का स्वामाबिक प्रदाह सर्वत्र मिलता है | भात्रों की शह्डला में वे 
नहों उल्मते । 

उनकी कविता चेदना से दूर बल्पना लोक को रंगीनियें में बिहार करतो 
है। उसमे वास्तविक सुख नहीं तं' इन्द्रिय जगत का छ्घाल्पतिक सुख द्वै | सौंदय, 
म श्रौर यीवन अपनी पूरी सस्ती में चित्रित हुआ हैं-- 


“तुम कनक-ब्रिण के श्न्तगल 
लुक छ्विपषकर चलने हो करें! 
नत मस्तक गये बहन करते, 
यौवन के घन रस कन टरते # 
है लाज भरे सौन्दगं बतादों 
मौन बने रहते हो बयों 8 

. देखिये कितना श्रन॒भूतिपूर्ण सुख है इस कल्पना में । 

! प्रसाद में कल्पना तत्व अधिक है | वे सदा कल्पना की एक नई इुनिय्ा में 
एक मुनहलै संसार में बिचरण करते हैं। उनत्री कल्पना में इन्द्रिय स्व का 
सनन्‍्दन फता है । 

आँसू के श्रतिरिक्त प्रसादर्श की विभिन्न प्रकार की कविताओं का संग्रह 
'लहए न्ञाम मे प्रकाशित हुआ । इस पुस्तक की प्रारम्मिक कदिता लहर? 
देविये-- 
डठ उठ री लघु लोल लइर, 
करणा की नव झंगराई सो, 
इस यने तद् पर लिखक छुइर, 
॥ व्‌ लीद बद्दों जाती दे से। 
प्रसादनी की रुट कविताओं फे र॑प्रइ चाय! झौर 'लष॒र' के बतिपध्कि 
प्रेम पॉचिकर, 'बानन झुट्षम! तथा 'मरता! के रूप मं भी प्रदारित हुवे ई। 
एन झतिरिक अनेक सम्दर तथा मर गीत इसके झाठकों में बिसरे पं हैं । 
प्रसादंभी को 'कामायनी! दिश्क्‍साहित्य में बपना झअद्वितोर स्पान रखती 
है। शक फ्या के लिये फदि ने ऋगवेइ, शत5य बादाय, उपलिषरों श्रादिर ० 
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से सामग्री प्रहण की है। यह १४ शर्गों का मझमाश् है | इसमें करी ने 
मानतर शावि के ऐनिद्तिह विज्वसम और अ्राम्यात्मिक मात्रना श्र सुर 
समन्यप किया है । 


कामायनी में मनु और धद्धा को फथा के रूप में मन, बुद्धि, चिल्ला श्रादि 
मानद्रीय भावनाथं का वियेचन किया गया है | मनु मन, भद्धा विश्वास सम 
र्वित रागाश्मिका दत्ति झौर इड़ा व्यवसायात्मिया बुद्धि के प्रतीरू के रूप में चित्रित 
की गई है। प्रल्य की विभीपिद् के पहचात्‌ कामावनी का नायक मठ अमरों री 
मृत्यु पर विचार कर रहा है। बह श्रपने एकाकी जीवन से शीत्र ऊब जात 
है। उसी समय फाम की पुत्री भ्रदा से उठका परिणव दो जाता है| भद्य 
गर्मबती होती है श्रौर यह श्रपनी माव्री सन्‍्तान के रुरदुण की चिन्ता में 
संलग्न हो जाती है | मनु इसे पसन्द नहीं करता। वह चाहता है कि अदा 
श्रपनी सभी साधनाश्रों की पूर्णता उछी में देखे। इससे पूर्व मी यह में पशु 
बलि देने के फलल्वरूप मनु और कामायनी में मन मुय्त्र हो चुझाया।, 
परिणामस्वरूप मनु थद्धा को छोड़कर शारोरिक सुख झावना के लिये शार- 
स्वत प्रदेश चला जाता है। जहाँ इढ़ा से मेंट होती है। मनु वहाँ यंत्र" 
प्रबन्धक से घीरे-घारे सम्राद वन जाता है और इड़ा का मी श्रविषति बनना 
चाहता है। उसकी इस मनोशृत्ति से इड़ा की प्रजा मनु के विदद्ध विद्रोहकर 
उठती है। भयंकर संघर्ष होता है जिसमें मनु घायल हो मृद्धित हो जाता है। 
इधर भरद्धा इस इत्तान्त को स्वप्न में देखती है और कुमार को साथ लेकर 
मधु की खोज करती हुई उस स्थल पर पहुँच जाती है जहाँ मत मूर्घित 
पड़ा हुआ था | श्रद्धा के उपचार से मनु स्वस्थ हो जाता हे। उतकी 
मन ज्लोभ से भर जाता है और गत में सबको छोड़कर चल देता हैं। मद 
कुमार को इड़ा के पास छोड़कर मनु की खोज में पुनः चल देती है। मतु ए४ 
गुफा में मिल जाते हैं । वे दोनों कैलाश की ओर चले जाते हैं। वहीं बद्धा 
ज्ञान, इच्छा और क्मे के स्वर्ण, रछत और लोहमय तीनों विन्दुओओं की प्रष् 
रुत्ता दिखाकर कहतो है कि आजकल ये तीनों अलग-अलग हो गये हैं। श्राप 
निक विडम्बना का यही कारण है! उसको हँसी के श्रालोक में ये तीनों 


( शण३ ) 


आनन्‍दलोक में पहुँचते हैं जहाँ पाप-ताप का कोई अस्तित्व नहों रहता । 
कथा का दार्शनिक आधार यद्द है कि थद्धा के द्वारा हो मवष्य संसार का 
कल्याण करता हुआ स्वये आनन्द का अज॒ुभत्र कर सकता हे | इड़ा या बौद्धिक 
चृत्ति जोबन को ठर्क के जाल मे फेसाये रहती है और उसे वृछ्धि का उपमोग 
नहीं करने देती । निश्चित ही इन दोनो इसतियों की समस्वयात्मक साधना से 
ही छुस्त प्रात कर आनन्द को प्रापि हो सकती है | 
इस प्रकार हम देखते हैं क बामायनी विणय्‌ बल्पता, झगाघ दाशैनिकता 
तथा झत्पत्त सूक्रए मनोतैशानिकता का सदाक्ब्य हे 
भष्यए-प्रसादजी की भाषा शुद्ध साहित्यिक खड़ी बोली है । यद सरल 
और इिलष दो रुपों में प्रास होती है। श्रारम्भ में उनकी सापा प्रायः सरल 
औ, लेकिन अध्ययन की गइनता से भाशों में परिपस्थता आती गई और 
उनकी भापा क्रमशः गम्मीर होती गई। कामायनी तक श्राते-आते प्रदादजी 
की भाषा श्रत्यन्त शुद्ध, परिमाजित तथा प्रौढ़ होंगई । संख्टत साहित्य का 
गम्भीर अध्ययन करने से उनकी भाषा में संल्कृठ तत्सम शब्दावली क्षा प्रचुर 
प्रयोग इथा है। उनका शब्द-चयन अद्वितीय है। एक-एक शब्द उनकी रच- 
जश्नों में नगीना की मँति जड़ा हुआ है । मुशवरों का उतकी रचनाश्रों में प्रायः 
अ्रभाव है । उनकी भाषा की खबसे बढ़ी विशेषता ह संतीदात्मकता | उनके 
संगीत में गरपूदे उन्माद है, मस्ती है, जो प्राठक को बरबस हो अपनी श्रोर 
श्राकृष्ट कर लेतो दे! 
छत्दः--प्रसादजी ने कवि और सगैयों में अपनी फत्रिता या शैगणेश 
फिपा था किन्तु शीघर ही छड़ो बोली को कविता में वे नवीन-नरीन छन्दों का 
बर्येश करने लगे | उद्योने नये-पुउने, प्राच्य-पाश्चात्प, देशी विदेशों, लुकान्त 
अदुकास्त, मातिक, ब्यिक सस्ती प्रवार के; दुर्दों वा सावानुवृल्ल खून किया । 
अलंकार और रख की छोई निश्चित ग्येडना उनके झाज्य में नहीं दे। 
जैसे रचनाओं में ग्रनुय्रास, श्लेष, यमक, पक्रेक्ति, उपमा रुपक, उन्देज्ा 
मानदोऊरण, विशेषण विपयय आदि सभी अलंकारों वा सपल ओर स्वाभाविदद 
अग्ेग हुआ है। रसों में ४ रार, दीर, कर्ण और रास्त रख वा द्ाधात्य है । 
बती--भाणा की माति प्रखदजी की शैल रा, परिकृत एंश्ताहपूर्य 


ह्ः 
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स्पर्श के आकर्षण से पूरे, 
प्रकट करती ज्यों जड़ में स्फूति | 
इसके झागे कब्रि ने श्रद्धा का आत्म परिचय कराते हुये उसकी सॉस्क्तिक 
भ्रमिरचि और कलाप्रिय जावन की ग्रभिव्यक्त भी बड़े हो अच्छे दद्ध से 
की है।-- 
“भरा था मन में नत्र उत्साह, 
सीसलूँ ललित कला का शान, 
इधर रह गन्धत्ों के देश, 
पिता की हूँ प्यरी सन्‍्तान!! 
अदा भारतीय नारी है, मनु की निश्र/-त, निश्वेष्ट, अ्सह्य अयत्यां से 
बह इवित होकर उनसे पूछुदी हैः>« 
«» _ तफपस्दरी! क्यों इतने दो क्भास्त ! 
फ बेदना का यह कैसा बेगह 
आह | तुम कितने ग्रधिक इताश 
बताग्रो. यह कैस्य. उद्देंग| 
उसके पश्चात्‌ द३ मनु को जीवन और जगत का रहस्प् बताती हुई उससे 
बम की प्रेरणा देती है । मनु के वई महाचिति के लीलामप झानन्द का मर्म 
दादी दे दया सृष्टि लिर्माण मे बाम की ठपादेयता खिद्ध करती है 
कर रहो लीलामय झानन्र 
गविति सजग हुई सी व्यक्त, 
अप विश्व का उन्मीशन श्रमिराम, 
इसी में सब इंते झनुरक्त ॥ 
5 काम मद्नल से मंडित भ्रेय, 
सम इच्चा का है प्ारदाम, 
तिरहृत कर उत्कीं हम भूल; 
चनाठें है! श्ररफ्ल मत्बान । 
जब सीलामय प्रभु ही कर्म से विरत नशे हे पिर उसडईी सृष्टि का स्वेध्रार 


( शेर 3 


ही झरजव कई मे इक इंकार रद्द नै में हो गरता है। जगाने में दूसे 


दुस तो झते करो सरे है। अऋपः दुख है बरशफ़र मरिणां में अनचन 
है। पटटवे का आई मे उन री इस भार । इसो तत्य की श्रोर डशेत 
कर रे २६ 4६ मठ मे कड़पी है 
डुस के हर में हम बडा 
अधिवाएया का इर प्रनुमान, 
आग मे शिभाद रे हे धाज, 
मंदिया में बन४र अनजझम। 
जिसे हुम रमके ई! अमिरार, 
जगा ही मगशाओं का झूण, 
रेस का बह रहस्य बराइान, 
कमी मा श्यकोे जाप मूल । 
भद्दा मतु को कम में धदत ऋरने दे: लिके टरं केवल शाब्दिद उपदेश हो 
गए देशी बरन्‌ श्रपने धवन का उत्समे करके उसझो छापना में सहायद्र बनती 
है । मु को दुस के मार से इशुछय बनःतो हुई यह सहचरी बनने ऋ पलाब 
स्पय॑ है क(ती है :-- 
देय रहे हो भपने शो बोस 
लोजते भो न कहीं भ्वज्ञस्म, 
हुस्दारा सहचर बनकर क्या ने 
उऋण होऊँ मैं बिना विज्वम्व ! 
इस भाषदूणं प्रस्ताव के श्रागे मनु से कुछ कइते नहीं बनता। बे नतसिरि 
हो जाते हैं । यद्यपि भद्धा को मनु के समीप श्राकर उसकी मानसिक तृमि क्के 
अमुरूप माव सामग्री नहीं मिलती फिर मी अदा अपनी शोर से झपना सब इुचे 
मनु को समर्पित करने में लेशमात्र भी नहीं हिचऋती | उछके इस समप्ण में 
कोई स्ट्हा महीं, कोई स्वार्थ नहीं केवल अपने शरीर घारण करने के कर्तव्य की 
यू्ति है । झतः वह कहती है +-- 
समप्य लो सेवा का सार क 
सजल॑ संखति का यद पतवार - 
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आज से यद जीवन उत्सर्ग 
इसी पदतल में विगत विकार | 
हा दया, माया ममता लो आज 
अधुरिमा लो, अ्रगाघ विश्वास, 
इमास हृदय रह्निधि स्वच्छ 
जुग्दारें लिये पुला है पास। 
इस श्रपेश में बुद्ध शोर नहीं, केवल उत्सये छुलकता है; 
मैं दे दूँ और न फिर कुछ लूर इतना ही सरल मलकता है। 
कितनी उदात्त एवं निस्तृह भावना है भारतीय नारी की । वह केवल देना 
ही जानदी हे बदले में और कुछ नहीं चाहती) 
भद्धा यह भली भाँति जानती दे कि नारी अपने समर्पण के बाद एक ऐसे 
बन्त मे बंध जाती है जिससे त्राण पाना उसके लिये सहज नहीं फिर भी बह 
उन्पक्त भाव से भपना जीवन उत्सगे करने में तत्पर दिखाई देती है :-- 
7, * । “किन्तु बोली--क्या समपंण आज का द देव! 
'-« «बनेगा, चिए्ंध मारी द्वदय हेतु रुदैव | 
आह में दुबल कहे क्या ले सकू गो दान १ 
» “75 « बह,जिसे उपसोग करने मे विकल हो प्रान [ 

“थद्धा का चरित्र-चित्रण करने में प्रसाद जी ने नारी के अ्रवलात्व का भी 
अच्छा परिचय दिया दे। नारी रूप हौंदये में पुरुष से कितनी भी बढ़कर हो 
किन्तु नारी का श्रवलात्व पुरुष से स्पद्धां कर उस पर विजय प्राप्त नहीं कर 
झकता | श्रद्धा के शब्दों में:-- 

“यह आज समर वो पाई हैं, 
मैं दुच्लवा में बारी हूँ, 
अवयव की सुन्दर कोमजता, 
लेकर मैं उबसे छवारों हूँ। 
में जमी तोलने का करती, 
ब्क़्प 8 » उपचार स्वयं तुल जयतो हूँ। 
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मुतर लता फंगाउर नरनत* से, 
मूले-सी म्प्रेके खातों हूँ। 
इह प्रकार इम देखते है # कबि मे अदा वा विश्रण स्क्नि पूर्ण नारी के 
रूप में क्रिया है। नारो का उद्मत्त और महान रूप जो लग्जा रगे में अद्चित है 
यह श्रपना सानी नहीं रखताः-- 
“नारी | तुम केबल भ्द्धा हो, 
विर्वास रजत नंगे पग तल में। 
पीयूष झ्लोत सी बश करो, 
जीवन के सुन्दर समतल में।? 
सुख्त-दुः्स, पाप-युएय समी को हंसतेरोते नारी सहन ऋरती ह। भद्ठा ग्रे 
“प्रदादर्ण? ने सद्ृदयता, सन्दरता और खात्विकता के थी के रूप में अर 
किया है । 5 
पुरुष श्रपने स्वार्थ की पूर्ति चाइता है। इसीसे उसे श्रात्म-दष्टि शेती,है। 
यह समस्त सुखों का संग्रह कर अपने को ही ध्ानन्दित देखना चाइवा है मत 
की मी इसी अ्रकार की मनोदशा है। भद्धां व्यक्तिगत सुखों को समरध्गित खुखों 
में पर्यव्ठित करने की प्रेरणा मनु को देती है। यद्यपि दम और झएमल के 
कारण मठ उसे चरितार्य नहीं करता किन्दु फिए भी विवेकशोला अद्दा उम्ै 
सत्पय की श्रोर ले जाने का सकिय अयास बरती दे ! बह मनु से कहती हज 
“झपने में मर खब कुछ कैसे, 
व्यक्ति विकास करेगा ! पु 
यह एकान्त स्वार्य मीपण हे, 
झपना नाश फरेगा। 
औ्रौय्ें को हँसते देखो मनन, 
हँतो और सुख पाद्रों, 
अपने मुख को विल्टृव कर दो | 
खूबको मुखो बनाओगआ” ़ 
अद्दा भारतीय आदर्श यहिणी की मॉँति अपनी छोटी सी गएस्पी 


( श्श६ ) 


मुन्यनत्षित रखती है । उसने श्रपन्नी पर्ण कु्टर के ऊपर लताओं को चढ़ा 
दिया दे । उसमें छोटे-२ धाठायन भी काट दिये हैं। मनु गहलक्षमो के गह-विघान 
डो देखकर चकित हो जाते हैं। रहस्पी में स्‍त्री को जितनी एह ब्यवस्था की 
डिन्ता झठी है. उतनी पुरुष को नहीं रहती। श्रद्धा ने भविष्य के लिये 
शालियों का बोज संग्रह कर लिया है । होने वाले पुत्र के लिये बेतसी लता का 
सुषचिपूणे मूला बना रखा है । को्मम्बिक जीवन में वही व्यक्ति सुख पा सकता 
है जो दूसरों के दोपों को सहन करने की क्षमता रखता है और अपने व्यबह्यर 
के धच्छा बनाये रखता दे । भ्रद्ध/ का जीवन भी ऐसा ही है, मनु में अनेर दोष 
होते हुये भी बह अपना व्यवहार उनके प्रति श्रच्छा रखती है | मनु को 
उदासीनता से वह अपने प्रेम में कोई कमी नहीं आने देता। इस प्रकार हम 
देखते हैं कि भद्धा का चरित्र भारतोय नारी के आदर्श उच्च घरातल पर 
प्रतिष्ठित है | उसमें जहाँ पति के प्रति ब्गाघ प्रेम है वहाँ पुत्र के प्रति बात्स- 
लय भी है | णइ की सुव्यवस्था देखकर मनु को कुछ श्रच्छा-सा नहीं लगा फ़िर 
भी अ्रद्धा श्रपनी णइ्स्थी को सब तरह से पूर्ण बनाने में लीन हैः-- 


“जुप ये पर भ्रद्धा ही बोली, 
देखो यह तो बन ग्रया नोहे, 
पर इसमें छलरव फरने को, 
झाकुल न हो रही अ्रमी मीढ़। 
श्रद्धा बात्सत्थ की मूर्ति है। उसका पुत्र चने में विचएण करने निकल जाता 
है दिन मर बाहर रह कर छंप्या के समय जब लौट कर आता है और मा को 
इलाता द तो अद्वा के हृदय में दात्सल्य का सागर उमड़ पढ़ता है.। वह दौद़कर 
उसे अपने अंक में भर लेती हैः-- 
मं फिर एक क्लिक दूरगत गूँज उठी कुढिया सूती, 
», मो उठ दौड़ी भरे इृदय में लेकर उल्लठा दूनी। 
छुटरी खुलीं श्रलक, रज-धूसर बर्दिं आ्रावर लिपट गई, 
निशान्‍तापसी की जलने को धघक उठी बुमती घूनी। 
कौटुम्दिक जीयन से उत्का आत्म-विस्तार बढ़ने लगता है। टसका प्रेम « 


ला 


६ ६ $) 


आहार हब ही कै मित नही बहुल द्रषुत बह पशु शडु भी पहुँच झख है 
वश भाप विलय एन ऋविद हे फता किसइ विश बुद्रखकमा र 
होड़ अपन में चिता काने शेयर है । उसपर कस्याण की हामना से। 
कु गत रेसे प! से मसु को कद्कारती हुई बडे कइयो है 
है शो बचे हुऐ-े हैं, 
इनक प्नवा पर के। 
जसडे शुध्ध प्रधिडार नहों, 
अब ये रब ही हैं पड़े! 
मनु ! कद थरी हुसारों ई:गो, 
डाग्जबल नए मानशता। 
जिसमें हब दुद्ू ले लेगा हो, 
बत !। बची कया शपता! 
डॉ पी इस यिश्य बहयाए! की मावना को देखकर मनु उसे सापाए्य 
सम मे टमभते हुए साई ४गण मातृ रूप में देखते हैं: 
“तुम देदि श्राई कितने उदार, 
यह मात्‌मूर्ति है निर्देकार | 
है सब मंगते तुम महा, 
सबग्र दुःस अपने पर सइदी। 
कल्याणमयी वाणी कहती, बे 
हम छमा-निलय में ही रइवी॥? ४2 
दस्तुतः भ्द्धा छमा, निरदल प्रेम शोर व्यय को प्रतिमा है । दो बार मई 
उस्ते छोड़ जाने हैं डिन्तु वह अपने खोये हुये पति को पुनः प्राप्व कर श्रपने चैये 
और दृद्धता से उसे आनन्द मागे पर ले जातो है। इमालय प्रदेश के कैलाय- 
लोक में अरमा श्राश्रम बनाकर पति के साथ आध्यात्मिक जीवन बितावी है! 
इड़ा के साथ भी श्रद्धा का व्यवह्दर झ्ादरशों हे । वह सौतिया डाद से न स्प 
कुड़ती है श्रौर नइड्ा के मन में ही ढेसी कोई भावना उत्पत्न करते का 
अवकाश देती है। श्राध्यात्मिक दृष्टि से भी अंदा का दृष्टिकोण दार्शनिक, 
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बैद्धिक और तक॑ सम्मत है | वह जयत का रहस्थ और इसके निर्माण में सृष्टि 
का प्रयोजन शुद दाशेनिक के रूप में देखतो है श्रीर इड़ा तथां मनु को इस 
रहरप को बताती हुई कहती है :-- 
/ब्िति का स्वरूप यद्द नित्य जगतू, 
सह रूपए बदलता है शतन्रात्‌। 
कण विरह मिलन में नृत्य निरत, 
उल्लासइस.. आनन्द खतत्‌।! 

संलेप में, धद्धा के चरित्र में नारीत्व था पूर्ण रिश्स है। अदा के चरित्र 
घप नारी-जीवन पी सर्र ज्रपूर्ण मंडी प्रलुठ फरने में प्रछादी पूणे सूपसे 
पल हुए है। 

अश्न ४ :-- प्रसादजी के प्रहति-चिक्रण पर संक्षेप में श्रशाश शापिए । 

अगवा 

प्रइन ५ :--“प्रसादजों मे कामायतों में प्रहति के छोमल धोर कक्‍टोर 
हो इपों का दित्रण हिया है ।” इस कपत थी उद्धरण सहित विदेदना 

ए। 

बत्तारः--मानर प्रइति फे श्रॉयन में जन्म प्रध्ण करता है और अपने 
हो चारों झोर हे प्रदृ्ति बी नैसरगिक सुप्मा से पिग हुआ पता है। जैसे-जैसे 
उप शन पिरदृत होता जरा दे मैसे-बैसे शो ब£ प्रशति भी झारचर्यमपी 
मुपमा थो देखकर शिग्मय विमुग्ध हे! जाता है । प्रहात के अनन्य सइवास से 
मनुष्य यर अनुभव करने छगए है हि प्रकृति मे ही मनुष्य के सुकुमार म्कमारों 
और पत्तियों के परेते।प के लिगे समुचित सामग्री है । एस थशार एम हैखते 
है है मान दो प्रथम पाव्य की प्रेस्णा पश्ती से मिली । वैदिक बाल से 
प्राज तदु क्र प्रति के अनेकों मनेरम और भब्य बियर थपनो रचन्यभ्ों में 
प्रभुद बरी आये हैं । 

शी शाएसर में पद्धति धुत चित्रण परिदित कमी बारें में शुच्दा 
रैहिश् झासम्सन रूप मे अर्पार्‌ शुद्ध रुप में प्रशवि धिफय हापबाद युग भी 
है देन हे । इस सते के किया ने ददठि बो हह नहों यरत्‌ चेदन मान्य है 
गम्स्त भ्रद्वति ए) मघेउन रूप में देसा है ) 
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छायागद के प्रमुख उन्नायकों और रतमों में मछादजी का नाम सवेध्या 
लिया जाता है । उन्होंने साहित्य अथवा कांच्य में प्रकृति के जितने भी प्रगेः 
प्रचलित हैं. उन सभी के सहारे अपने प्रकृति प्रेम वी अ्रमिव्यवित थी है 
“चिद्वाघाए! से लेकर 'कामायनी! तक प्रसादजी का काम्य प्रकृति को चेतना रे 
अनुप्राशित है। 


प्रसादजी ने प्रकृति के कोमल एवं कठोर दोनों हो रूपों के वर्णन अपने 
काध्यों में प्रस्तुत किये हैं । प्रकृति के कोमल रूपों के चित्रण में रजनीगन्धा, 
मेलिना, महाकीड़ा, एकान्त में, निशोथ नदी, जलविहारियी, चित्रकूट श्रादि 
कानन कुसुम की कविताएँ “प्रसाद जो के आरम्मिक काव्य में महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हैं । 'करुणालय? श्रौर 'प्रेमपथिक' में मी कुछ अच्छे चित्र मिलते हैं। 
कोमल प्रकृति के विस्तृत और मनोरम चित्र कामायनी में भी कवि ने बढ़ी 
सुन्दरता पूर्वक चित्रित किये हैं । यथा :-- 
“स्वरण॑शालियों की कलमें थी दूर दूर तक फैल रही। 
शरद्‌ इंदिण के मंदिर छी मानों कोई मगैल रही॥! 
है ञ्र ८ 
/रंप्या घनम्राला की सुन्दर ओढ़े र॑ग-विरंगी छोंट ! 
गगन चुग्बिनी शैल श्रेणियाँ पहने डुये दुपार किरीट ॥7 
है > > 
घबल मनोशर चन्द्र विंव से अंकित सत्दर स्वच्छ निशीया 
जिसमें शीतल पवन गारदा पुलकित हो पावन उद्दगीय, 
+“वह चन्द्रद्दन थी एक रात, जिठमें सोया था खच्च प्राता 
उजले उजले ठारक मलमत्त, प्रतिबिम्बित सरिता वदस्यता 
घाया वह जातों विम्द श्रटल, खलता था पीरे पवन पदला 
चुपचाप खड़ी थी इृचपाँत” मुनती डैसे कुछ निशी बात 7! 
मकर जल प्लाबन के पश्चात्‌ मवत प्रमात छा वर्णन मी दिला 
आकर्षक और मने सम है :-- 
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उध्ा मुनइले तीर वरख्ती, 
लय लक्ष्मी सी उदित हुई, 
उधर पराजित काल शात्रि भी, 
जल में अंतर्निद्दित हुई | 
यह विवर्ण मुख त्रत्त प्रकृति का 
आज लगा हँधने फिर सेः 
दर्षों बीठो, हुआ स्टि में 
शरद व्रिकस सवे सिर सेः 
धीरे. धीरे हिम-श्राच्छादन 
इस्ले लगा घरानल से, 
जगों. बनस्पतियाँ. श्रलसाई 
सुख छाती शीतल जल से ३, 
इसी प्रकार चादनी की उज्ज्यलता पर भी कवि की कल्पना दृए्ब्य है।+- 
बिकल खिलखिलाती दे क्यों द्‌ ? इतनी दृठी न व्यथ॑ बिसेर । 
मुद्दिन क्‍यों, फेतिल लदये से मच जावेगी पिर अवेर ॥ 
जब गत्रि में मेरे भ्राझश में इधर उघर दौड़ते हैं तो चन्द्रमा उनमे 
ऋॉकता और छिपता छा दिखाई पढता है । कवि की दृष्टि में माना रात्रि ही 
घूँघट मे अपना सुत्दर मुख दॉव लेती है +- 
धूँघट उठा देख मुसक्याती, क्रिसे ठिठकती सी आती 
विजन गगन में किसी भूल ठी किसको स्मृति प्रय में लावी। 
रजत कुसुम के नर परागमी, उड्मा न दे यू इतनी घूल। 
इस ज्येत्त्ता की 'री बावली, तू इसमें जावेगी भूल ॥ 
चन्द्रमा “रजत घुमुम सा' है और उसकी चाँदनी नव पराग सी । चारों 
और उसका डिठकना “घूल' छा 3ठना प्रतीत पता है। ब्येलना के इस मादक 
रुप में स्वय॑ रत! भूली सो लण्ठी हे ! रात का यह मानवीकरण हितन। 
सजीव हो उठा है । 
समुंद के किनारे की योडी सी प्रप्यो वा चित्र भी सुहागगत की दादित , 
म्वृति लेकर ठिमरी थैठी सानवती वधू के: रूप में फ़वुत दिब्रा है :-- 
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घस्ती धरा, धधकी ज्वाला, <दालामुसियों के निश्वास। 
और संकुचित क्रमशः उसके अतयव का होता था हास। 
उधर गरजती सिखु लहरियाँ, कुटिल काल के जालों सो। 

-. चली आरही फेन डगलती, फन पफैलाये ब्यालों सी॥ 

, कितना मंयंकर और प्रकम्पित करने वाला दृश्य है। प्रलय का ययार्थ 
चित्र फवि ने यहाँ श्रद्धित कर दिया है। उद्दीपन रूप मे भी प्रसाइ ने प्रश्ति 
का भरपूर प्रयोग किया है । करता, आँसू! ओर 'लह॒र' में से माबोद्दीपन के 
कतिप्य उदाइरण यहाँ प्रत्तुत हैं :-- 

“कर गई प्लाबित तनमन सारा, एक दिन तंव अपाग थी थारा॥ 

हृदय से भरना--वद चला, जैसे हम जल दरता 3 

प्रणय वन्या ने किया पसाश, कर गई प्लाबित तन-मन सारा ? 
++भरना 

“शोवल समीर - थ्राता दे कर पावन परस तुम्हारा, 

मैं सिहरसिह्ट उठता हूँ बरसा. कर आआादु:घाया 


है ज्आञयू 
“भृत्य-शिधिल विछुलो पड़ती है वहन कर रहा उसे समोर । 


तंत्र क्यों तू अपनी श्ोँखों मे जल भर कर उदास होता, 
श्रौर चाइता इतना सूजा-कोई भी न पात होता ?? 
जलष्श्र 
"प्रधाद! के गीति-काव्य में भ्क्ृति के ऐसे प्रयोग सर्वत्र दिखाई पढ़ते हैं। 
राइस भावना की अभिव्यक्ति के लिये भी फब्रि ने प्रहृति का प्रयोग किया 
है। बामायनी में मनु के शब्दों में देखियेः-- 
“झहानोल ठस परम ब्योम में अंतरिद्ष में 5ग्रेतिर्मान, 
ग्रह नक्षत्र और विद्युदकण जिसका करते हैं संयान+ 
छिप जाते ईंऔर निकलते आाकपेय में लिये हुवे, 
सूण ग्रीर्व लइलदे होरदे किसके रस से डिचे हुये | 


हा ( हइ७ ) 


था तथा प्रझृ्ि के साना रूपों में उनके हृदय बा सामम्डश्य था| उनका निरी- 
क्षण बहुत ही स्पष्ट श्रौर अनुभूति बहुत ही सच्चो थो। उन्होंने निश्चय दो 
प्रकृति वर्णन द्वारा जगत को रसमय सिद्ध कर दिया है 


प्रध्न ६--” 'पाँसू' प्रसादजों का विरह प्रधान काव्य है किन्तु उसमें विप्र- 
संभ शआगार के झ्रतिरिक्त करुण प्लोर शांत रसों का भी भधुर योग हो गया 
है।” इस कथन को साययकता प्रमाणित करते हये भाँसू” काव्य को समोक्षा 
संक्षेप में प्रस्तुत कीजिये । 

डउत्तर-काव्य-रूप की दृष्टि से आय! न तो प्रवन्ध काव्य ही है क्योंकि 
इसमें धारावाहिक कथा प्रवल नहीं है श्रोर न यह मुक्तक काब्य हो है क्योंकि 
इमें मुक्तक छात्य के उपयुक्त छोटी सी सोमा में समाहित होने बाले गीत नहीं 
हैं। बल्लुतः यू एक विस्तृत कविता है जिसमें बस्ठु वर्णन और माव-्यजना 
दोनों का मुन्दर समन्वय हुआ है | इस ध्रन्विति (४७७) का श्रन्ञुमव प्रत्येक 
घाठके को होता है | यद्यपि सरिता के जल-प्रवाह परी तरह इसमें कोई कद्मानी 
नहीं चलठी किन्तु इसकी उद्धावनायें, अभिनव कल्पनाएँ और श्रमिव्यक्ति की 
चनेषों मंगिमाएँ श्रत्यत प्रमाशान्वित एवं आकप्ेक हैं ॥ इस प्रकार इम इस 
काव्य को गीत प्रवस्ध अथवा मिथ्र काव्य बह सकते हैं। 

रस श्रौर कल्पना को हृप्ठि से 'प्रसाद! जी पी यह रचना अर्त॑त प्रीढ़े ए्वे 
गस्मौर है। मद्रप आम! विप्रल॑भ थार का काव्य है किन्तु इसमें कछ्ण रख 
का योग भी है। कप ने स्वयं है दोनों रखें व्य महत्व बताते हुये लिखा हैः-- 

“»गार चमक ता उनका, मैरी फरुणा मिज्ञने से” झतः इ_म कवि की इस 
इृति को 'कढुण विप्रल॑भ” रस को इति भी कह सकते हैं। शागे चलकर इसमें 
शात्र रस का मेल भी हो गया है । श्रोव! के अध्ययन से शत इंता है प्रेमी 
कब प्रेम साधमा के द्वारा धोरे-चीरे साटारिक इन्द्रों से मुक्त इंफर श्यित प्रश् 
भाव से प्रेम-समाधि में लीन हो गया है । 

कवि के इस काव्य मे रति-भाव से सम्बन्धित झनेक रमणोय सैचारी भादों 
हा सीन्दय भी दर्शनीय है । प्रधाद जी ने इस काश में नायक के द्वाय नायिका _ 
क त्मण के बहाने रीतिकालोन नस-शिख बर्णन को परस्पर को बड़ी न. 


( हृषृ६ ) 


उस पावन तन की शोभा, 
श्राल्ञोक मधुर थी ऐसी(? 


कवि के प्रणयोदगारों को नायिका सुना अनसुना करती रहती थी। इस पर 
कमल के पत्तों पर से जलकण के फिसल पड़ने के प्राकृतिक तथ्य कथन के 
सदरे निम्न पंक्तियों में उसका उपालम्भ देखिये *-- 


मुखर कमल समीप से ये 
दो किसलय से पुरशन के 
जल बिन्दु सदश ठहरे “कब, 
उन कानों में दुख किनके ॥" 


यहाँ कवि ने नायिका के मुख को कमल और कानों फो कमल-पंत्र और 
अपने हुल पूण्ण प्रणयोदूगारों का जल-कण बनाकर रूपक अलंकार का सुन्दर 
डदाइरण प्रस्तुत किया हे । 


श्राँस्‌ काव्य में प्रकृति के कोमल थौर कठोर दोनों हं। रुप प्रश्य ढिये गये 
हैं दिएय छी फोपालता ऐेः अनुरूए कवि ने पति के सुन्दर, कोपल और, खएड 
तथा लाइण्यपूर्गें पदाथों को ही चयन किया है । प्रकृति का दूसरा महत्वपूर्ण 
प्रयोग अलंफार-निरूपण में उपभानों के रुप में किया गया है १ उदाहरण के 
लिये निम्न छंद देलिये :--- 

प्रकृति का कोमल रूप :-- 


“ह्िलते द्रम-दल कल किसलय, 
देती गलबाँहदी डाली, 
पूलों छा चुम्बन, छिंदती- 
मधुरों की हान नियली 4 
मुस्छी सुखरित हती थी 
मुकुलों के अघर विद्सते 
मकरनद मार से दबकर 
भवणों में स्वर झा जख्ते 7? 


आँखें 
यपझातों हे 





रइइु॒ हिश्क्‍्वेइ्य. वाला 
जेब मों दम सउत अ्डेली 
झ्ज्डे #ेंये ज्वाला | 


ख्न्शे है । 

से मो यह दाब्य दायाबार ही कासः 

डे है। धाँव्‌ को इस शैली में रीतिइातीन 

इए हैं! इतर इकुर श्यारडो ने झपनी इस कृति में आचीन गौर 

करे रेसे शैफेरो बा हनरर ल्मप्दर हि है। काव्य के भावथत् * 
है झहतएए झा भों शप्ा शे सपज एप सुन्दर निर्वाह इह दांग्य में 

४ ३ एतह रे हरे ज्मिमें रिपेएमाप का चमत्वारिह हौदा 





> अइल्टेक हुक है २०+ 
*इतेब्ज जाला उलती है 
हैंसर रेत ध्य जल का! 


कि चेपूर हो उसमल रिरारो थीं उनको घलओे 





६ १७१ ) 
"मेरी अनामिका संमिनि!] 
झुन्दर कठोर फोमलते 7? 
लाक्षणिक-बैचित्य ते! आँख मे पदे-पदे प्रात है । मानवीकस्ण का भी एक 
उदाइरण दृष्ण्य है ;-- 





“बह द्वदय समाधि बना है, 
रोतो करुणा कोने मे॥/ 

करुणा का यह मानवीकरण कितना सजीव एवं चित्र-विधायक है । 

भावों को प्रमाव-शाली बनाने के लिये कब्ि ने अलंकारों का स्वाभात्रिक 
प्रयोग किया है । शब्दालकारों में अनुप्रास और बक्रोक्ति के प्रयोग ने मापा को 
संगीतात्मकता प्रदान करदो दहै। श्र्थालंकारों के प्रयोग में उपमा, रूपक, 
उल्लेज्ञा, मुद्य श्रादि श्रल॑कार प्रमुख हैं| अ्मूते के उपमेय के लिये गूते भर 
मूते उपमेय के लिये श्रमूत उपमान भी अनेक स्थानों पर प्रयुक्त हुये हैं जो कवि 
की कुशलता के परिदायक हैं। पुराने रढ़ उपमानों को भी कवि ने मवीन रुप 
से संजोया है। 

“प्रसाद! जी की यइ रचना भारतीय वेदान्त, यूफियों की धार्मिक भावना, 
दंगला, उदू', फारसी और अ्रं्रेजो काञ्य शैलिय! तथा संध्कृत, हिन्दी के रीद 
कब्य की परम्पराशों से थाढ़ी बहुत प्रभावित दिखाई देतो है । इसमें कल्पना 

- गौण तथ! श्रज॒भूति पक्ष प्रधान है। 

संक्षेप में श्राप बिरद का मार्मिक गीति काव्य है। इन गीतों भे प्राचीन 
विलाख की स्मृति से उत्पन्न कसक या पोड़ा को ध्मिव्यक्ति अत्यत्त मार्मिक बन 
पड़ी है। आरंभ मे आराँसू बिरहों की बेदना के रूप में ही प्रवाहित हुआ पर 

, भागे चलकर उसके उत्तराश में कवि की दृष्दि लाक के दुःख की ओर भी 
उन्दुल हुई दे :-- 
'यद हँही और यह आँगू, 
घुलने दे मिल जाने दे, 
वसात नई होने दे; 
फलियों फ्रो खिल ज्यने दे। 


४ सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


परिचयः--पन्‍्त जी का जम्म श्ल्मोढ़ा के कौसानी ग्राम में २० मई सन्‌ 
१६०० को दिन के श्ाठ-नी बजे हुआ ओर छुः घण्टे बाद ही उनकी माता 
का देहान्त हो गया | पन्‍्तजो ने इस सम्बन्ध में लिखा है :-- 
#'नियति ने ही निज कुटिल कर से, संखद 
गोद मेरे लाढ़ को थी छीन ली। 
बाल में हो हो गईयो लुत हवा 
मातृ-अंचन की अभय छाया सुमे। 
पंतजी के पिता प॑० गंगादत्त जमीदार ये कीसानी राज्य में वे कोपाध्यक्ष 
थे] इनकी माता का नाम भ्रीमती सरस्वती देवी था। पंतजी के चार भाई थे 
जिनमें वे सबसे छोटे हैं | माँ का देशवसान हो जाने से इनका प्रालनयोषण 
इसकी फूफी ने किया। वे अपने भाई के यहाँ कोतानी में रक्ष करती थीं। 
उनका स्वमाव अत्यन्त नम्र एवं उदार था। 











पन्‍्त को खेलने-कूदने का शौक नहीं था और न थे किसी से लड़ना भगड़ना 
ही पसन्द बरदे थे | वे सदा अपने घर के मीतर एकान्त में बैठे रहते थे । 


पन्‍्त को कहानिया पढ़ने का शौक बचपन से दी था। भूतों और राज्षसों 
थी कहानियाँ उन्हें प्रिय थीं॥ वफ़े की परियों की कहानी तो उन्हें अत्यन्त 
आनन्‍्ददायक लगती थीं। पन्‍त को परियों के देखने का बढ़ा शौक था किन्तु 
जाय ही वे उनसे डरे भी थे । उन्होंने अपनी बुच्या और दादी से मुन रखा 
था कि छोटे बच्चों को परिया उड़ा ले जाती हैं। लाल-सफेद रंग फे गोल" 
मेल पत्थरों छो इकदूठा कर पन्‍त उनकी पूजा किया करते थे। उन पर फूल, 
मिठाई आदि चढ़ाया करते थे | घर में स्त्रियों द्वारा गाये हुये गीतों को भी 

+पश्ल तस्पयते से सुनते थे | 

चार पाँच व्षे की अवस्था में एत को गोँव के एक छोटे से स्कूल में पढ़ने 

भेजा गशं। यहाँ उनके फुफेरे भाई अध्यापक थे । पदुने में पंत का सन खूब 





( एण्ण ) 


सन्‌ १६२१ में असहयोग आन्दोलन आरम्भ हुआ । प॑तजी उस समय 
श्राई० ए० के श्राखिरी साल के विद्यार्थी ये | मावीजी के भाषणों से प्रभावित 
शेकर उन्होंने अनेक विद्यार्थियों के साथ कालेज छोड़ दिया। कुछ दिन के बाद 
पंत राजनीति से हट आये और प्रो० शिवाघार पाण्डेय से पेरणा ग्रदण कर 
पुनः हिन्दी, अंग्रेजी और संस्कृत साहित्य का श्रष्ययन करने लगे | सुन्‌ १६२२ 
में उनरी 'उच्छुवाउ! कविता प्रकाशित हुई फिर उनकी 'बादल” कविता सामने 
औआई। इस कविता ने उन्हें राहित्यिकों के हृदय में स्थान दिला दिया 
. सन्‌ १६२४ से श८ तक पंत पारिवारिक संकट में रहे जिससे वे इस 
बीच कुछ न लिख सके । सन्‌ १६३० में उन्होंने कुछ कट्चानियाँ लिखों जो 
धुन! नाम से प्रकाशित हुईं ।कुछ काल बाद बे अल्मोढ़ा लौट आये। इस 
समय उनकी मित्रता कालाकाकर राज्य के महाराज्ञ के छोटे भाई सुरेशसिंद 
से हो गई । उनके अनुरोध पर पंतजी उन्‌ १६३० से १६३३ तक कालाकाकर 
में रहे । वहाँ उन्होंने सातरसवाद का अध्ययन किया । 'गुजन! और “ज्योस्ना! 
की रचना यही' हुई । उनकी १६३४-३५ में लिखी गई कविताएँ 'बुगास्त”' नाम 
के संग्रह में हैं। स्वयं किरण! सौर 'स्वर्ण घूलि'! की रचना सन्‌ १६४४-४६ 
में हुई । उत्तरा का प्रणयन उसके बाद हुआ । इवर उनका भीत्रि-नाटय 'शिल्पी! 
भी प्रकाशित हुआ दहै। श्राजकल पंत आल इ्डिया रेडियो इलाहाबाद मे द्विन्दी 
का्ेकसों का सेचालन शोर निर्देशन कर रहे हैं । 


पंतजी की रचनाएँ--यद्यपि पंतज्ञी ने गद्य और पद्म दोनों में ही अपनी 
विविध प्रकार की रचनाएँ हमें दो हैं किल्दु मूलतः बे कवि ही हैं । उनके 
कब्य प्रंथ निम्नानुसार हैं।-- 

खण्ड काव्य :-ग्रन्थि। 

रूपक :--ज्योत्सना, २जत शिखर, शिल्पी, उत्तर-शती | 

मुक्तक काभ्य --उच्छ दास, वीणा, फपल्‍लब, गुजन, युगान्त, युगवाणी 
गभ्या, स्वृरणे धूलि, स्वणे किरण, युगपथ, उत्तण, श्रतिमा और बाणी । 

संकसत २--पल्वविनी, आधुनिक $वि, रश्मि-दंथ और सिद्ाम्बरा | 

इन रचनाओं के अतिरिक्त पंतजी ने उमर खस्वाम की यवाइयों का” हिन्द 
रूपास्तर किया है जो 'मउु ज्वाला के नाम से प्रणिद्ध है । 


€( १७७ ) 


पन्त की प्रतिमा का त्रभिक विकास +-भो मैयिलीशरण गुत का प्रभाव 
पंतजी पर विशेष रूप से पढ़ा था। फलस्वरूप वे श्रपने काव्य के समारम्भकाल 
में हरिगांतिका, रोला, बीर शत्पादि छुन्दों में कविता लिसा करते थे। रचनायें 
अधिकतर बर्णुनात्मक और प्रकृति सम्ब्यी हुआ करदी था। बुदु पाल 
बाद कविता ब| विपक छ्ेन स्यापक इुद्या 'ठग्दाकू का घुश्मों" कागज बुसुमा 
उनकी इसी काल की रचनाएँ दे | पंत जी की रचनाओं को क्म्यनुसार इस 
प्रवार लिया झ सकता है - ह 
दोणा :--इछका रचना काल सन्‌ १६१८-२० भाना जा छकता है। यह 
४ंत जी की रचनाओं का प्रघम प्रकाशित सग्रह है। इस रुंप्रह की कविताएँ 
सर, घरल और स्पष् हैं। कवि पी श्रात्मन्व॑जना शैली झाकर्षक है। वीणा 
की कविताओं पर विवेकानन्द, रवीन्द्रनाथ तथा सरोजनी नायड्टू का प्रभाव एढ़ा 
है। इंस संग्रह में प्रकृति रूपों को विरोपरूष से अपनाया गया है । 
प्रन्यि :--यह एक कथात्मक प्रणव काव्य है। इसमे कब ने प्रण॒यवेदना 
का बड़ा ही मार्मिक एवं सुन्दर चित्रण दिया हे ! कलापक्ष इस काव्य में 
विशेषरूप से महीं निखरा यद्यपि उसका बहुत सीष्ठवपृणँ रूप इसमें मिलता 
है सौन्दय के चित्रण में कला बहुत बुछ् उभर शाई है । इसको मापा 
प्रयाहमयी है। जहाँ तडां मुझावियों का सुल्दर प्रयोग भो किया गया है। पंत जी 
की यह एक सफल रचमा दे | 
पल्लव--इ्रसमें कंत्रि को दृष्टि विशेषतः प्रकृति की ओर उन्मुख्‌ हुई .दै। 
बैसे इसमें विरह प्रधान और चित्तन अ्रधान_रचनाओं की भी कमी नहीं हे । 
प्रकृति बेन में बादल, वीचि, वससन्‍्त, नन्नत्र, पवन आदि रूपों को ग्रहण 
किया गया है । परिवर्तन! इस ग्रन्थ की महत्वपूर्ण कविता है । इसके अतिरिक्त 
उच्छी वास और श्ॉँव दो रचनाएँ भी अपना विशेष महत्व रखती हैं । पल्‍लव 
की बुछ् कवितायें रहस्यदादो हैं । जैसे मुस्कान, मौन निमंत्रण श्रादि । 
* ग्रुजन--इसमें कवि अधिक चिन्तनशील दिखाई पड़ता है। यहाँ इसकी 
निराशा श्र वेदना चिन्तन थी कलौटी पर आकर निखर उठी है और कवि क्रो 
* जीवन का श्राशावादी एवं समन्वयात्मक पक्ष दिखलाई पड़ा है। गुजन का कवि 
झख दुख दोनों को समान महत्व देता है। शुजन तक ग्ाकर कवि लोकर्ट 
श्र के 


( एण्६ ) 


कंत्रि मानवबादी हो गया है। इस संग्रह में सामाजिक रुमस्थायें रखी गई हैं । 
ण॒य॒ सम्बन्धी कवितायें भी स्वर्ण घूलि में संग्रहोत हैं । 


उत्तरा--इसमें कवि का दाशेनिक तथा विचारक रूप प्रमुख हो गया है। 
इत्तमें कवि का चिन्तन पराकाष्ठा पर पहुँच युका है । 

पंतजी की उपयुक्त रचनाओं के अ्रतिरिक्त मधु ज्याल', 'युगान्तरः श्र 
धवादी के फूल! ये तीन रचनायें और हूँ। "मधु ग्यल! में उमर खय्याम की 
रुआशयोें का श्रनुवाद किया है। “युगान्तरः महात्मा शाघी के प्रतिं कवि की 
अद्धाजल है। “खादी के पूल! में “ंठ छोर बथन वो कवितायें हैं। प्रथम १७ 
कवितारं एंतजी की हैं जो राष्ट्रीय भावनाओं से श्ोतप्रोत हैं। संक्षेप म॑ एत की 
रचनाओं का यही विकास हम है| 


पंत जी के काव्य का भावषक्ष 


रस धोजना-पंतजी मुकुमार भारों के कब हैं । उन्‍्हेंनने भार के माध्यम 
से रस की सर को है। उनका लक्ष्य रसेल्पत्ति की श्रपेत्ञा अपने श्रन्त प्र 
भावों की व्य॑जना पर ही विशेष श्रवलग्कित रहा है। उनकी कबितश्रों मे प्रायः 
चार रठ पाये जाते ईं--श्यप्नाए, अद्भुत, फरुश और शात । शेप रसा के लिये 
इनबी कविता में स्पान नहीं है 


पंत ने १४ गएर रुप के दोत! पढ़ (संवोग ओर विषग) को श्रयना रखनाञ्रा 
में स्थान दिया है। प्रत्थि' एक छोथ सा प्रेम कास्प हे जिसमें विपल-प्रणप 
ददय की बड़ी ही मार्मिक वेदना हे । इसलिये क्‍बिकों रति के संग्रेग श्र 
पिपेंग के कापी सफलता मिल्षी हे | प्रथम मिज्ञन छा चित्र देलिये-- 








इन्दु पर, उस इन्दुमुल पर सार्थ ही 

थे पड़े मेरे नयन, जो उदय से, 

लाज से रक्तिम हुये थे, पू को 

चूरे था, पर बह द्ितोप चाय था, 

एक पल मेरे दिया के एटण पक 

थे उठे ऊपर रुइृज, नीवेंगिरे हू 


कक 


€ शऋ० ) 


घालता में इग विरधा-पुचह से 
हद हिएा मान प्रयप खम्दन्य दा । 
गए रापिका झानंदन, उगड़ा शौन्द० उदयन, नापिश का निरिश | * 
माय, झर्श धादि हंखारी माय तदां रत स्पायों मात है। श्र 
का भी विद दे तिद्ज+ 
हाप मेरे सामने ही प्रययप का * 
प्रत्प बस्पने हो गयी, बह सवच्चुसुम 
मपुकसा मेंग हृदय लेकर, फिमी 
श्रस्प सन का विभूषण हो संग । 
पंत के प्रएप-गंता में मो दद्भार रस का भ्रच्दा परिषद जुध्ा है। 
पढ़ थी कपिदाद्न! में हास्सरस धन्य्ममात्रा में श्तुरित दूध है। प्र 
रख को सजना धरम ही बुद्ध स्पड पर हो पाई है। यथा:-- 
निसित कल्तनामात्र थ्राये ध्टरि। 
झसिल विन्मपाकार ( 
अकप अलौकिक, अमर श्रगं चर 
मात्रों को श्ाधार । 
गूट निर्थ, द्र्तभद, श्रतरुद 
भेदों की हशज्ञार । 
मेोहिनि, बुइदिनि, धलनभ्रममति 
दिप्नं--दिचित्र झ्रर। 
इसके स्थायी भाव झारचये, आलग्बन, ऋप्सय और कुदुक का वादोवस 
उद्दीपन, मिशासा संचारी भाव के रूप में श्मिः्यक्त हे । 
पंत की परिवर्तन शीर्षेक कवितात्रों में करुए, वीर, रोड, मयानक, बीमः 
एवे शातर रस को पूर्ण योजना हुई है। रैद्ध रख का उदाहरण देखिये :-* ' 
आरे निलुुर परिवर्तन ! 
लुरदयण ही लाइव नर्तन 
छिज्व का कदण विवतेत 











( ए्थह ) 


निखिल उत्थान पत्रन | 
श्रद्दे यासुकि सइसफत | 
लक्ष अलक्तित चरण नुप्छरे विन्‍्द निरूदर 
हो रहे हैं जग के विक्तृत बच्तस्थल पर 
शत-शत पेमोच्चू दसित, स्कीत पूल्कार भरकर 
श्रुमा रहे हें घताफार जगती का अंबर। 
मृत्यु तुम्हारा गरल दंत बँचुक कल्पान्तर, 
आखिल विश्व ही विबर, 
चक छुल्डल 
दिड़_मन्डल । 
पंत की कविता में शात रस की अधिकता है।शात श्स वहीं होता है 
जहाँ छुख्य, दुसत, देंप, मान्य आदि भाव नहीं होते प्रौर समस्त प्राणियों में 
जो समान भाव रहता दे ! ययाः-- 
छंग पीड़ित रे झति सुख से 
ज्षग पीड़ित रे श्रुति दुख से 
मानव भंग में बेढ जावे 
दुछ सुख से और सुख दुख से 4 
अर्बि पी नौ विध्वर कविठ; में भो शात रस देलिये-- 
दे जग जीवन के कर्णघार ! चिर जन्म-मरण्ण के आर पार 
शारवत जीवन नौका विह्र । 
मे भूल गया अध्तित्व शान जीवन का यह शारबत प्रमाण 
करता मुकओे झमरत्व दान । तर 
इनके अतिरिक्त 'नित्य जे, 'अ्रतित्यतग! 'तप' 'सुख-दुल “चादनी' 'तात' 
आदि कविताओं में भी शात एस का श्रच्छा परिषाक हुआ है । 
अति दर्भत--काव्य को प्रेरशा पत पर प्रदति से शे मिनी है। उन्हें 
बर्‌ सदसे श्रधिक लिखा दे ( एब-एक दिए्य को उन्दाने विमिश्न इृश्किपेणों 
देखा चौर मे ठसभी ऋतरात्मा ठक पहुँच गये हैं। घरहुति दर्शन डी भाइरर भट 
उितनी भी विदायें हैं प ने उन खबका उपयेग झपनी रचनाओं में हिदा हे 






६ रण्र ) 


इसका मुख्य कारण है उनकी प्रकृति प्रियता । ज्ज्ति के प्रति उनका हहल- 
स्नेह है। वातावरण भी उन्हें इसी प्रकार का मिल्य। अपने ग्रारंभिक बाल में हो 
उन्होंने अर्शात का अपनी सर्वश्रिय बर्तु माना । प्रकृति सौन्दर्य के आगे बारी 
सौन्दर्य तक की उन्होंने उपेज्ञा की । उनडी “मोह? कविता देखियेः-- 

“दोड़ द्र मो को गृदु छाया। 

कोड श्रह्मति से मी माया 

वाले तेरे जाल जाल में कैसे उलमका दू” लोचन 

भूल अभी से इस जग को 8 

'बीणा! पंत के प्रथम रचना है । इसमें प्रकृति के अनुसरण तथा उससे 


है । 'पल्लव! में पति स्वतंत्र दिपय बनकर उपस्थित हुईं है। कवर ने अति 
को एक-एक व के लिये अनेक कल्पनाएँ की हैं| 'गुजन! में कप जीयन 
की थोरे दा है । प्रक्धत के माष्यम से कवि ने झाष्यानिक भाव श्रथता जीयत 
दर्शन समस्पी विशि2 विचारा का श्रमिव्यक्ति क है । 'ुगाग्वः की प्रशत पर 
मानवत्वाद रा प्माव है । यहां कह नवजीवन, नवचेतना एवं नरोन यदि 
के लिये श्राकुन दिखाई देता है। पम्प! और बुखार में मी कवि की ए 
प्रहति की ह्प्रेढा मानव पर फल्द्रत है। (म्पा! में कवि ने जहां गांत्र शी 
अडनि के दिच्र सोचे है यहाँ बह जनमावना के बहुत निकट आता हुच्चा दिलाई 
देता दे । 'सरोकिरएः मे अति संईंबी कविताओं के बढये दिये छिलके 
अमुद्र, यू, कौदा श्रारे है । यहाँ कब्रि दियादू बह्यनाश्ों पा जम हुच्च, दिखाई 
देदा हैं । +इर्ण सन मे द्रपेद्ाबत अडति के वित्र यह हैं। उद्वंपन वूप में डुध 
दितर शाम इसे हैं। उनस' की श्रनृति सम्उस्धी रचमाद्र! में श/त और प्रक्िका 
शा बाटावरण श्रक्ित है । वहां कयेथवति के दा 2९ से अषधिइ द्द्धी 
तर मा का चित करने के लिये शाउतल हे । उत्तर में मौ मानव को 
उैसया ही कई है प्रहती माने मानद दी टपारयका के रूप में दै।चख हम 





( हप३ ) 


देखते हैं छि पत फी काव्य मावधारा का विकास प्रकृति से मानव की दिशा में 
हुआ है ! आरम में कवि मे अक्ृति को पूछा फी और अंत में बह प्रशति से 
मानव को पूजा कराता है । संज्षेप में कहा जा सकता है कि पंत ने प्रति को 
विभिन्न रूपों में अपनी रचनाओं में स्थान दिया हे ! 4कृति प्रेम कवि के संस्कारा 
में उम्राविष्ठ है । प्रकृति छे प्रति उसका इ्दिकोण अत्यंत स्वस्थ एड नैसर्गिक 
है । उत्तश' में एक स्थान पर कवि की प्रकुति मे सो जाने की भावना 
प्राप्त होतो दहै-- 


तुम मुझे इवालों अपने में, 
या भुभमें जाओ स्वयं डूब, 
तुम फूटा मेरा मोह चीर, 
ज्यों बढ़ती भू को चीर दूब, |” 

इस प्रकार हम देखते दे कि प्रकृति के प्रति कदि का अपार मोह है । उसका 

उससे चिर सम्बन्ध हे ! 
पंतजी के काव्य का कला अक्षो पष्ठा न 

माव पक्षे की माँति पंतजी का फलापच् भी पूर्णे एवं समुन्नत है । कवि से 
कल्लास्मक सौष्टथ उनके प्रारंभिक काब्य काल से ही दिलाई देता हे। क्‍ला के 
प्रति पंठजी ७दैव जागरूक रहे हैं । उनकी काब्य प्रतिभा के क्रमिक विकास का 
अवलोकन करने से पता चलत!ः दे कि पतञी निरन्‍्तर विचारशील होते गये हैं 
श्र उनकी कला में भ्रनुकूल यहरमता श्राती गई दे | दम यहाँ उनके कलापकछे 
बे एक एक अवयव पर सत्तेप में विचार करेंगे। 

शत्पना प्रणता-छाक्ादादी काब्य मे कल्पना प्रवणता पर्याप्त रूप में 
प्राप्त होठी है । छायावादी युग में कबि को माठुकता और दुवेइना को स्चच्छेद 
रूप से विचरण करने का श्रवसर प्राप्त हुआ | इसों आधार पर उतको 
कल्पना भी सुक्क रूप से उड़ाने लेने लगी | कहपना वी सुक्क उड़ान के कास्ण 
इस युग की कविता में सौन्दर्य का दादिममाव हुआ और कविता नये दश्यों से 
युक्त है गई । 

अदि पंत की कल्पना का क्षेत्र इस इप्टि से बहुत व्यापक और समृद है। 


| श्थ्ण ) 


“यही हो है बचपन का हास 
लिये यौवन का मधुर विलास” 
“पीरव तार दृदव में 
गूंज रद्दे हैं मंजुल लब में 
अ्रनिल पुलक से श्रद्योदय में ४ 
यहाँ कवि ने प्रकाश को शान और जादइति का श्रतीक माना है। इसो 
प्रकार मुमन, कलिका, ईिमकण, निशा, तम, प्रमात आदि को भी पंत॑जों नें 
अनेक स्थलों पर प्रतीक रूप में प्रयुक्त किया दे । 
प्रधस्तुत योजना प्रस्तुत योजना में प्रस्तुत ध्र्थ प्रमुच और अ्ंग्रस्तृत 
गौर होता है। पंतजी की कवित। में रमणीय अप्रस्ठ्तों की सुन्दर योजना हुई 
है। चाँदनी, स्वर्ण, फल, लद्र, फली, दुभुम, लता, प्रभात, रंष्या, उंपा; 
'किरंण श्रादि उनकी बबिता में श्राते रहते हें । पक्षियों में पिक, घातक, भयूर 
आदि पंठजी की विशेष प्रिय हैं । 
पंत के अ्रप्रस्तुतों में वर्ण-साग्प, प्रमात्-साम्य श्रीर रूपनसाभ्य का विशेष 
च्यान एता है| निम्न छुन्द देखिये इसमें श्रभु तथा नेत्रो के बणों (स्वेत, श्याम, 
रतनार) क। चित्रण ऋरते हुये कवि ने गएरे, धुदले, घुले, साँवले मेषों को 
अप्रस्वृत के रूप में प्रस्तुत किया है :-- 
“मेरा पावत धयुतु खा कीवन॥ 
गएरे धुघले खाबले 
ैश्रो से मेरे मरे नपनाए 
इससे कवि के देण निरीत॒य का एठा चचता है| रूप राम्य बॉ लैकर 
मी कवि पैत ने अप्रस्तुत परिधान किया है :-- 
"मद मन्‍्द-मन्द मंयर मंपर, लघुतराणि दसिनी सी मुत्दर 
तिर रही सेल पालों के पर 4१ 
5 नौका के पाल झुने हैं। बह जल पर हरठी हुई इंसनी के समान 
शेपभत ह। रहे दे | कहो-कह्टी रवि ने परम्सशगत श्रपस्ठुतों को मो अपनयय 


( शृच७ ) 


कवि एंत ने श्रविकतर साम्यमूलछ अलंकारों का ही प्रयोग किया है। 
उपमा, रूपक, उद्येष्ठा पर उनका श्रषिकार है । इन साम्य मुलक अलंकारों का 
प्रचुर प्रयोग बरने का एक कारण यह भी प्रतीत शेता दे कि इनके साच स्पष्ट 
करने एवं उसे अनुभूतिगम्य बनाने से पर्याप्त सहायता मिलदी है । दैसे पंत के 
काब्य में अनुधास, पक्ष, श्लेप, स्मरण, सन्देह, उल्लेग्ल, दृष्टस्त, ध्यतिरेक, 
समातोक्ति, श्रप्रस्तुत प्रशंसा, यथासंख्य, रूपकातिशयोक्ति, श्रर्थान्तरम्यात, 
विरोधामास, एक्वली, प्रतीय, मानदीकरण आदि ग्लकायें का प्रचुर मात्रा में 
प्रयोग हुआ है। स्पानामाद से कुछ अलंकारों के उदाइरण ही यहां प्रलुद किसे 
जाते हैं ;-- 
भनुप्रासः--/तरणि के ही ताल तरगसे 
शरण हूबी थी इमारी ताल में ९ 


यपकः-- "श्रवश तक झा जाती ई मन 
स्वयं मन करता बात श्रवरश ।7 

इलेषः-- समुद्र पैरते शुच्ि ज्योस्सना में 
पकड़ इन्दु के कर सुकुमार 
उपमाः-- “कद्दी कौन हो. दमयन्‍्ती सी 
तुम तब के नीचे साई 

द्वाय तुम्हें भी त्याग गया क्या 

अति नल सा निद्वर कोई |? 
रूपकः-- “शिखर पर विचर मुख्त रखबाल 
बेशु में भरता था जज स्वर ॥? 

“हुई थी व्‌ स्वप्न_नीढ़ में।? 

उद्रेक्षा +--/तुम्ददारा परी मुख दास तरंग 
आज बेरे भौरे सहकार 

चुनाती नित लबंग निज अश्ंग 

हन्वि | तुरंसी बनने सुकुमार 7 


अलेंडारे की बढ़ा हे सामामिद & 

र्क्ष अपनुति, उहोक्े, प्सिरि, 
उदार ग,. परे८३ हर, 

ये के उज्ाहर 






विचिंत्रतां के दर्शन होते हैं । उनकी 75 'मंत्तिके हवोदुक नही 
लेकिन वे कविता के प्रश्येक चरण को हर रखने के पक्ष में न 
हैं। उद्दहस्ण के लिये उनको डच्छुआस', 2 ॥2४/%/2| 
कवितायें देखिए | इन कविताओं में प्रत्येक चर श्र (28 हद्ता- 
पूर्वक परिवर्तन किये हें। कभी एक चरण के बाद या कमी दो चरणों के बाद 
मात्ाझ्रों में पठ्मव-बढ्ाव किण है :-- 

हाय! मेरा जीवन «११ माता 

प्रेम श्री! आँच, के कण १३ मात्रा 

आह मे श्रक्मय घन १३ मात्रा 

अपरिमित मुन्दरता औऔ' मनन १५ मात्रा 

एक बीणा की शदु मंकार ! 5१६ मात्रा 

कह्यँ है सुन्दरता का पार! -१६ मात्रा 

तुस्दें छिछ दर्षण में मुझुमारि १६ मात्रा 

दिलाऊँ में साकार १ 55१२ मात्रा 


इन पंक्तियों में पँच भिन्न प्रकार के छन्द मिलते हैं। एक उदाइरण और 
देखिये +-- 
मूँद पलकों में प्रिया के ध्यान को। 5१६ मात्रा 
याम ले अब इृदय | इस श्रायहइन को। #5 १६ मात्रा 
जिमुवन की भी तो श्री भर सकती नहीं। “२३ मात्रा 
ब्रेषमी के शज़्य पावन स्थान को | «5१२६ मारा 
इसमें पदले, दूसरे और चौथे चरण में पीयूष वर्षी छुग्द ऐ, पेदल तीसरे 
बरण में २१ भाजा हैं। इस प्रफार का मिश्रित छुंद पहले भी लिखा छाता था, 
पर माताओं में श्रन्तर किसों नियम के झ्राघार पर जरिया जाता थां, लेकिन 
आड़ इस सम्बन्ध में बोई निश्चित निषम नहों हे) यहो दारण है कि करे ने 
इसे सपच्छुदवाद की संशा घदान की है । 
स्वच्छेंद के कलात्मक प्रगेग के सम्बन्ध में पन्‍त के कुछ निरिचत ठिद्धान्त 
है।बे पिशेष छुंद्ों श्र फिरेप रखों में प्रयुक करते हैं। करण रस डी अ्रमिव्यकित 





"उसमें सकत के शत दविहित 
रर तथा संगत मदेय हुआ है  संक्ृत के श्प्रकतित रातों डे ह 


( रश्धर ) 


श्रर/्तहु, ब्रतति, प्रति, दिरद, स्पेप, प्रतनु, स्थाणु आदि के प्रयोग भी उनकी 
मापा में मिलते ई। कारे, विकरारे, वादर, हुलास, चहुँ दिशि आदि ब्रज के 
शब्द भी उन्होने अपने) रचनाओं मे हर ये हैं। कहाँ-कहाँ प्रारती और 
अंग्रेजी शब्द भी इनकी रचनाओं मे मिलते हैं| यथा :--नादान, सल्लाम, 
जबान, मजलिस, मठ्सरा, श्रचानक बैणडीटफ़्ट, नेशनटम, फिल बास्वेट, दाली 
डाक अ्दि। मुहाबरे और लोकोक्तियों के प्रयोग भो पैतजी की मापा मे 
मिलते है। 








कवि पन्‍्त ने कुछ शब्दों का निर्माण भी क्या है श्रौर इन्हें विहत भी 
कर दिया है | रुचिमान, तब्ण तम, श्रनिबंच, ठिगार, ऐंचीला, अपनाव आदि 
ऐसे ही शब्द हैं । सक्षेप में कह सकते हैं कि कवि पन्‍त की मापा छप्तद्ध श्रौर 
वैमबपूर्ण है ।भए्य पर उनका पूर्ण श्रविकार दे । संगीतात्मकता उनकी भाषा 
का प्रमुख शुण है। 


आलोचन मर प्रश्नोत्तर 


ऋश्न १--भावपक्ष झोर कलापक्ष की हृष्टि से पंतजो के कांब्य की सम्यक्‌ 
आलीचना कोजिये | 

डउल्तर--इस प्रश्न का उत्तर पाठ के आरूप में दो हुई साप्रग्नी में निहित 
है | थ्रतः उसका झ्नुशीलन फीजिये।' 

प्रइत २--पंतजी के काध्य को जिल प्रभावों एवं परिस्थित्तिपों ते प्रभावित 
किया है उनका 3ल्‍लेख कोजिये। 

उरर--इस ४ए्न का उत्तर पाठ के आस्म्म में पढ़िये | 

प्रदषव ३-- पंतजी के प्रकृति चित्रण को विश्येषताप्रो का उल्लेख करते हुए 
एक सेख प्रस्तुत दीजिये» 

उत्तर--छायाबादी काव्य में प्रकृति एक महत्वपूर्ण उपकरण के रूप में 
थआई । पंत, प्रसाद, निराला भर महादेदी द्मो ने इसे अपने-अपने दंग से 
सजाया, अपने-अपने दस्टिकोण से तिदारा । प्रखाद के प्रज्वति चित्रण में बैमव 
तया विलास की भव्यता है और नियलाजी को वाणी में पौर्प तथा चिन्तन 
का ग्राधान्य होने से उनके प्रकृति चित्रण में दार्शनिक गरिमा ओर ओजपूर्स 





( रध्३ ) 


हूं | उन्होंने प्रकृति पर सर्वाधिक लिखा | एक-एक विपय को अनेक दृष्टिकोणों 
से देखा और उसकी श्रात्मा तक जा पहुँचे । 


कविता में प्रकृति वैन अनेक रूपों में प्रात होता है। उनमें से कुछ 
प्रमुख रूप लेकर पंतजी के प्रकृति वर्णेन पर यहाँ हैक्तेप भें विचार किया 
जा रहा हैः-- 


संशिलिष्ट चिह्रण--सिलि चित्रण में प्रकृति के एक सम्पूर्ण बादावरण 
का चित्रण होता है। यह चित्रण प्रभुखतः दो प्रकार का होता है--इउभूमि 
अंकन के रुप में तथा स्वतन्त्र रूप में । अन्य कवियों की भाँति पन्‍्तजी ने मी 
दोनों प्रकार से ही प्रकृति के सेश्लिप्ट चित्र प्रस्तुत किये हैं ) यथा--- 


“भरगई कली भरगई कली 
है लेन देन ही जग जीवन 
अपना पर सबका अपनापन 
खो निज शात्मा का झत्वय धन 
* लहरों में भ्रमित गई निगली 
यहाँ कवि ने प्रहति चित्रण प्रृष्ठभूमि अकन के रूप में किया दै १ पंतजी 
भाजुक दोले के साथ-साथ एक संभीर विचारक भी रहे हैं; अठः उनकी धुढ्धि 
अति शीघ्र प्रकृति से तप्प की ओर अग्रसर हो जाठी ह। ऐसे अनेक स्थल हैँ 
जहाँ पन्‍तजी प्राकृतिक दृश्य को देखते-देखते चिन्तन करने लगते हैं | प्रस्खत 
कविता में कबि ने किसी कलो को लहरों में गिरकर नष्ट होते देखा है और 
बह दृश्य उसके चितन की पृष्ठभूमि बन गया हैं । नौका रिहार', 'समन के 
ध्रति!, “एक तारा? झादि भ्रन्य अनेक रचनाओं में भी प्रकृति का उपयोग इसी 
आपार पर किया गया दै।._ 
संश्लिए स्वचन्त्र प्रकृति चित्रण में भी पंतजी सिदस्त हैं। आपके प्रकृति 
चित्रण रु तथा गतियों के रूप में प्रात होते हैं। पंतनी की दृष्टि पैनी, दृदय 
आाजुक, तथा मस्तिष्क कल्पनाशील है । अतः वे जिस वर्णन को उठाते हें बह 
रमशीक और चित्रमय हो उठता हे | एक चित्र देखिये :-- 
३ 


ई ज्छ् ये 


कथि को प्रइति का रम्य बातावरण क्यों दुखदाई प्रतीत होता है ! केवल 
इसलिये कि रवि विदेगी है, उसे,महूति के सुन्दर , रूप इसी कारण दुखदाई हो 
गये हैं॥ जब वह पूलों के प्यालों में उप्बन को अपन्य यौवन सधुकर को 
पिलाते देखता है श्रथवा जब नवोदा बाल ख्दर उपदूलों के प्रदज़ों के समीप 
दलकर अ्रचानक सत्वर सरक जाती है तव उसका एक्ाकोपन उसे अखरने 
लगता है, उतका विरह से कृशा हुआ गात सिहर उठता है और पग झशत माव 
से टहर जाते हैं :-- 
देखता हूँ जब उमबन * 
वियालों में एूलों के 
प्िये सर-भर अपना योवन 
,पिलाता द मधुर्कर फोर मर ४ 
नगद भाल. लहर 
पु “अ्रचानक उपकूलों के ' 
2 * प्रयूतों दिगय दरकार 
सरकती. है. 'सलस पी 
* अकेली द्याजुलता पी प्राण । 
* कहां करती ते सदु झ्राधत 
सिइर उठता इंश गाव रे 
“शहर जाते हैं पग श्रशत 
इस प्रकार (त फी फदिता में प्रद्वति का उद्दीपन रुप भें चित्रण मन्दर 
तथा रमणीय रुप में द्राप्त इता है । 
अषदेश देने के रूप में प्रशुति-श्स रूप में कवि प्रशति से शारत्रत तथ्यों 
का शन प्राप्त घरता है। अकृति के दर कवि को जोन के किसी सच्य की औ्रोर 
खबत बरते हैं । देलिये 'भ्रनित्य जम' शोपैेक रचना में फरि प्राइतिक दृस्पों 
के ग्रानि यठा की देखकर जेवन को चत्यिरता, चिस्दन परिकतेनशीलता 
डा झतुरुप पसता है . * कि 
“श्राज सो शौरम का पम्रधुमास' 
€ + .- शिथिर में भरता धनी छूम | 


धर है के के 

मन रे €९ करे है ९ शारी स्तर ३ लिय्रे एढ चक्‍ल क्षेत्र 
३६२ को कर २३ २३५ इपुर१ हे (न दत्त ऐं। व) है। 

9३९९-३० दें व एव हैलत ३ में 4हति बा किए 

₹<< हे ६६ हे ९७ बलएः है । १९: मनरीडरश शम्दः धाइनिक कप 

नह हे भर एस टैत) 7 पल में प्ेग धारिशल बे ऐड 

३७ है ३ के ए१ दे त टेली दा दरंय इपनी रखयपरो में इनेड़ सपतों 

३६३६७ है ३ 'हड) पिपर' बतक मे +या था बन लपत बाज $ कप में 

फ 


कल धंसल & नीयम्बर (७ 
तापस बाला गंश इस परल सैड़त  क्‍्लान्त, निरचल लेगी 
>उप्रके बतत्कल पर कोमल कु शरण रहे हैं भौर गोरे ऋंगें 


या में कररे मर मस्त मुरली की लि सुनड़र झुख से पिड़त 


( र० ) 


हो जाती हैं थौर यह-पुलिन लांघकर पुलकपूर् द्ृत्य करने क्षगती हैं। इत 
विइलठ में उनके: बचुरपल से आँदल सरक जाता है-- 
मुन मधुर मस्त मुरली को ध्वनि 
ग्रह पुलिन लांघ, सुख से विहल 
इम हुलछ दुत्य करती हिलमिल 
खस-खछ पढ़ता उर से ऑँचल |” 
इस प्रकार कवि पँत ने प्रकृति के अनेक रूपों को मानव जीवन से भलु- 
प्राणित देखा है और उनका सफल एव सजीव तथा पूर्ण चित्रण किया है 
एरिपणन शलो--इसमें कवि केवल वस्तुओं की गणना मात्र करता है शौर 
उसी के द्वारा प्राहृतिक दृश्य की रूप रेखा देने का प्रयत्न किया है। कवि पंत 
की कला मे इस शैली को विशेष झाकपेक बना दिया है। 'ग्राम भो' कविता में 
पद्चियों का यह बर्णंम देखिये :-- 


“अ्रगुली की फंद्री से बगुले 

फलंगा. संवास्ते. है. कोई 

हिएते. जल में. सरखाब 

ड़ पुलिन पर भगरौठी रहती सोई। 

डुबकियों. लगाते. सामुद्रिक 

घोती पोलो. चोंचे धोबिन 

उड़ अबाबील, टिटिइरी, बया 

चाहा चुगठे कर्देम, इमि, तन।! 
इसी प्रकार कवि ले ग्राम्य की एक रचना में उपदन में पुष्यिठ दुसुमों का 
(एक सूची-पत्र सा अस्तुत किया दे ) यद्यपि यह शैली नीरस होती है किन्सु कवि 
ने श्रपनी संवेदना श्रौर कला विदग्घता के आघार पर इस नौरस शैली को 

अत्यधिक सरस बना दिया है । 

असंक्षार रुप में प्रहति--शस रूप में मकृति झा प्रयोग सर्वाधिक होता है । 
साहित्य के झादि काल से हो कवि उपमा, उत्पेज्ा, स्पकादि को स्ममग्री पति 
के कोष से प्राप्त फरता रह है। कवि पंत ने भी अल॑कारों का प्रयोग दिया दे | 


| 


डेयकी करिता में प्रदृति प्रकार रुप में प्रात होती है। उद्मइरण 
“दन्ध घनु का आझा 
भ्रमित में शरद कमी अब्योर # 


मारी के बिये कुडरे का अयेग मो ऐमा ही है-- 


का सेव 


» किमी कुहरे सी घूमिन घोर 
दौखती माद्री चारों और ॥8 
प्रणों का छातुओं के समान उड़नामी विचित्र ई-- | £ 
हि हे *घुगनुओं से उड़ मेरे प्राण 


खोजते हैं तब हमें निदान हद ९४ हुर 
से उपमा देना मी एक नवीन सनोडष्टे का परिचायक है 
“तद़ित सा सन॒सि हुझयांग ध्यान |. 
ग्रमा के पलक मार उर चीर 
इस प्रकार के श्रनेक अप्रोग कब्ि एत की रचनाओं में देखे जा सकते हैं । 
रेहस्यात्मक रुप में प्रह्नति--ढायाबाद में प्रमुति धचेतन रुप में श्राई है। 
के अ्रनुमार प्रकृति में किछ्ले चेतन सत्ता की श्यिति है जिमे देखकर कवि में 
गा होती है जिसकी अभिव्यक्ति कई प्रो के रूप में होतो है। कवि एंत 
पर का लह॒रना देखरर उतमें किसी इच्छा विशेष को स्थिति का अनुमान 
ते हैं ्रीर यह अपूर्ण श्रनुमान उन्हें बिज्ञामु और थ्रावुर बना देता है :-- 
शान्त रुशेबर का उर 
किस इच्छा से लगाकर 
मौन निमंत्रण” कपिता में कवि को नक्षत्र, लहर, श्रोस-्केर, बाइस 
प्रशति के दृश्यों से श्रामंत्रण धाम होते हैं। उपा हो कनके सिर उल्ान॑ 
उस पर प्रियतम का आभास पाता है ;-- : > 
पा कीकनक सदिर सुतकोन ४ 
ठसी'में था क्यो वह अनजान? कह॒चट * 
के झुकुमार प्रियतम कमी उद्ते क्तों के साय उ्ते मिलते हैं थ्रौर कर्मी 


स्मरण की विद्युत 


हाथ बढ़ीकर उसे श्रामंत्रित करते हैं ::-+ : 


शरण के निरय 


] 


( रश्धः )' 


“कमी उड़ते पैसों के साथ 
मुझे मिलते मेरे सकुमार 
बढ़ाकर लहरों से निन शथ 
बुनाते मुझको फिर उस पार [7 
इस प्रकार स्पष्ट है कि कवि पन्‍्त ने भकृति को सचेत रुप में देखा है और 
उसे उन्होंने ब्र्म से सम्बन्धित भी किया है । 
सुज्लेप में पत जी के प्रति चित्रण की ये ही विशेयतारे हैं । 
प्रश्न ४-पंत जो की प्रतिमा दा 'क्मिक विकास दिखाते हुपे उनकी 
इंघनाओों का उल्लेश शोजिये 
उत्तर-इस प्रश्न का उत्तर पाठ के आरम्म में पढ़िये । 
प्रष्न ४--पंत के दापय में उनको प्रशतिशदी पिचारधात्त का स्वरुप 
हृपप्ट दीजिये । 
इर--दौणा' से 'गु'जन” तक फावि पन्‍त कछम्ना भर माइझता फे मोह 
घाल में सोये हुये रदे | जीवन छी यथार्थ धरप्दि श्रभी तक उनमें इतनी झागरूक 
नही हुई थीड़ि पे ठोस रूखार के आर पार देख पाते । युगान्त में पन्‍्त जी को 
नवयुग की चेतना अपने जागरण पाश में श्रावद्ध कर लेती है। यहाँ से रवि की 
विचार-पारा प्रगतिवारी हो झ्यती है। बइ जड़ एुएचं न बन्दनां फो ठोड़ने पी 
प्रेरणा के सुपर में देख उठता है :-- 
॥हुत भरे जगत के जी पक ] 
दे सात ध्वस्त] दे शुष्क शंणे! 
न्‍आ] ! किम हा पँठ, मं बात मीठ, 
अम दौठगय लड़ पुखचीन 
किया विगत पुय | मृत दिशेंग ! 
को नीढ़ शब्द यो रंशम्इम 
आ्युक असम्य्त दंखों से दुम 
५ भर मर इनस्त में ऐे पिदौन [? 
“दोव भय कविश में दर्द ने घरती दा शोरव ग्यन करते हुये परटों ब॥े 
अम्ृदमण्ठा चिठिउ डी है ३ हे 








“देखो भू को 
जोव अचू को 
इरित मरित 
पल्लवित मर्मरित 
कु जित यु जित 
बुस॒मित 
मू को!” 
; पुन्दर भू मानवे के चरण रपशें से और मी अधिक शरणोव हो 
गई है ।-+- 
“पंजस पर श्ंकित 
सर मुनि वन्दित 
मानव-पद तल 
देखो भू फो 
स्वर्गिक भू को 
मानव पुण्य प्रसू को ।? 
यह धरती खर्मिक है, मानव प्रदू है तथा पुण्य प्रसू है| 
नैतिक रुढ़ियों के प्रति विद्रोह करते हुये पन्‍त कहते हैं।++ 
“युग युग से रच शत शत मैतिक क्घन | 
बॉप दिया मानव ने परीढ़ित पशु तन) 
विद्रोरी हो उठा आ्राज पशु दर्पित 
यह मे रदेगा धव नवयुग में ग्हित [ 
नहीं धदेगा रे वह अनुचित लाइन 
रद नोतियों का गत निर्मम शारान [* 
पन्‍्तजो को साम्पवाद और गांधोबाद दोनों ही घायथों से ममावित किए 
एक में एस्कृतिक विभूति है और दूधरी में भौतिक भ्राषर्प्फ्ता | से 
इन दोनों को ही सम्मान और समन्दद की दृष्टि से देशा है। 'यपू हे पति! 
ढूविंठा में पन्‍्ठडी की भदा गाँपोजी के प्रधि छाद्यर हो उठी हैं । माली ने मी 
सु मन्ेरचि के कारण पत्ठनी करे प्रमादिव डिश । उन्होंने तिरा है! « ५ 


(६ रण१ ) 


“धन्य माक्स | ठुम उप्रच्छुन्न एृप्दो के उदय शिखर पर 
ठुम जिनेत्र के शान, चक्त से प्रगट हुये प्रलयंकर ।"? 
“उमाजबाद गाघीवाद” कविता में कदि मे दोनों का समन्वय ऋूरते हुये 
लिखा है :-- 
»पाम्यवाद ने दिया जगत को सामूदिक जनतन्त्र महान 
मव जीवन फे दैन्‍्य दुःख से किया मनुजता ऋ परिजयाण 
भ्द 23 कद 
गरांधीवाद जगत में श्राया ले मानवता का नव मान 
रत्य ध्रद्टिंता से मनुजोचित नव संल्पति करने निर्माण 
4 ८ ८ 
सनुष्यषद का तत्व सिखताता निरचय इमको गादीगइ 
झामृहिक जीवन विकास की छाम्य योजना है श्रविवाद । 
कवि पस्त ने प्‌ जीवाद और साम्राम्यशाद को देय बताते हुये छाम्भवाद के 
इप्टिकोश को महत्व दिया है। एजीदाद थ्रौर साप्राज्यपाद के प्वस्त ऐोने करे 
खबना देते हुपे उन्होंने लिखा है :-- 
"मुक्षियों के बुलपति रामंत मएन्‍्तों के दैमव दण 
दिला गये बहु राजतस्त खागर में ज्यों शुदनयुद कण 
रजत स्वप्म साम्राज्याद लेकर नयनों में शोमित 
पूंजीवाद निशा मौह ऐने को आज घपावन १ 


पूकीएतियों की नृशंठा और विल्ास पूछे जीवन पर कवि में ब्यंग भ्रोर 
चुणा से संग हुआ निम्न चित्र अंकित किया है -- 
“वे निशंत हैं, दे जनके भम बन से एंपित 
हुइरे घनो, जोंक ऊग के भू जिनसे शोपित ! 
मुरांगनां, संपदा युरुधों से खंझेवित 
नर उशु ने भू मार मनुणठा जिससे लग्जित ] 
दर्पों, इटी, निरंकुश, निर्भेद, फहुयित, झुज्ित, 
रात हंस ति के गरण, लोइ जीवन डित्से यूद [ 


( शन्श ) 


£ जग भीरन का दुशपर्रेंग है टतेड़ा भवन, 
अब न॑ प्रयोजन उनके अ्रन्तिम हैं उनके क्षण )" 


भप्तगीयी पर के प्रति पतजी बड़ी भद्ा रे हैं। वे धर्जीती को प्रविट 
बमेठ, चरित्र यान योर पष्ठ रहिपुपु मानने हैं । भम्ती है सत्य सम्पदा १ 
उद्नायद्ष है !-- रे 
यह' पवित्र है ४ यह उप के कर्दम से पौपित, 
शीवन्ताप श्र! लुधा देपा में सादा संवमित 
देद चरित्र वह कष्ट सहिष्णु, पीर निर्मम वित ! 
लोक ऋान्ति का अग्रदूत, वर बोर श्रनाद्रता 
सब्य सम्वता का उन्नायक शाउकर झओ शत ! 
इसी प्रकार केदि को कृपक के श्रति भी आस्था है। अपने रुमपूणे श्रर्प 
विश्वार्सों तय रुढ़ियों के उप्रन्‍्त मी बढ आदश्श मानर दिसाई पढ़ता है। 
यह पृरिश्रमी है किस उसके परिभम का फन् उसे नहीं मिलता इसलि कवि 
की मंन छुन्प हो उठता है) 
सामाजिक पिपमता फे प्रति भो कब्रि का शआाकोश हैं।पन्‍्तजी जग का 
अधिकारी उसे मानते हैं जो निरल है! सत्ताघारेयों ने संतार को श्रपगे 
हाथों में कर' लिया है, उन शासन में निर्धनों श्रौर बलों को कहींभी 
स्थान नहीं हैं;+- 
“जग का अविकारी है यह जो है दुबलवतर। 
५7 ++ बहि बाद उल्का मंभा को सीएय भू पर 
कैंसे रह सकता है कोमल मनुज फलेबर ! - 
मिप्ठुर है जड़ प्रहुति सहज भंगुर-कंपिराजन, 
भानव को चाहिये यहा भमनुजोवित्‌ झाधता 
प्रगततियादी काव्य में कवि ने आम जीवन के भी चित्र प्रस्तुत हिये हैं। इन 
चित्रों के मूल में भी कवि की रैपम्य मावना दिलाई देती है। ग्राम झरती के 
सौन्दर्य और यौवन को अल्प स्थायी ओर पेनी ल्ियों को इद्धास्या तक बुचतो 


देखकर कवि को दुःख होता हैःनल 


( रन ) 


थे गया 77 कि पप्राध्यरे दो पिन को | #औ ४ है 
उछका बदन ] के 


&, ९३ २ सपना छिन छा हर 
। >.. हछुखों से पिस 
$2* 5: हुदिन में. बिस 
».. * ०७) जजेर हो जाता उसका तन 
* दह जाता असमय योत्रन घन | 
केश बह जाता 7 तब॒ तिनका 
जो लइरों से हँठ खेला कुछ दुय 7 


! आम के रहने वाले मानवे शापित हैं, भत्र वस्त्र से हीन हैं, असम्य और 
बुद्धिमान हैं | यह ग्राम नहों है, रोख नके हैं। यहाँ नरनारी फीड़ों के- 
समान हैं:-- 


“यहाँ खर्वनर रेहते युग युग से अमिशापित्र ! 
अन्न वस्त्र पीड़ित अझुभ्य निजुर्दि पैक में पालित 
यह तो मानद लोक नहीं रे यद दे नरक श्रपरिचित 
थह भारत का प्राम सम्पतः संम्कृति से निर्यात 
भाड़ फूस के विवर-यही कया जौबन रिल्‍पों के घर ! 
३ कीड़ों से रेंगते कौन ये ! बुद्धि प्राथ नारी नर ह? 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कबरि सामाजिक वैपम्य से ऊबकर ही साम्यवाद 
की झोर उन्पुख हुआ, है किन्तु फिर भी उसने उंस्टतिक चेतना का श्रॉचल 
नहीं छोड़ा है। भौतिक जोवन को सुखी बनाने के साथ-साथ बह श्राभ्यात्मिक 
जीवन की चेतन देने में मी जागरूक दिखाई देता दे। 


प्रश्न ६--कवि पन्‍्त के कथापक्ष क्यो विशेषताएं बताते हुये संक्षिप्त किन्तु 
सारगमित लेख प्रस्तुत कोडिये। 


उत्तर-शस प्रश्न का उक्त पार्ठ के आरम्भ में कवि फे परिचय के अम्त- 
गंतव पढ़िये । मल 


जब 
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अइल ७--जोदत की धनित्यता धोर परिवर्तनशीलता पर पस्त जो 
“विचार संक्षेप में बताश्ये । 
उत्तर--जीवन झ्रनित्य शोर क्षण भंगुर है | प्राचीन फाल से साधक ओौ 
चिन्तनशील व्यक्ति इस तम्य की शोर संकेत करते आये हैं। सन्तों श्रौर मत 
की यह प्रधान प्रवृक्ति रही है। उनका मारे संन्‍्यात भर विरक्ति दा रह है 
इस चैशग्पपूर्ण विचारघाय का प्रमाव साहित्य पर भी निरस्तर पह़ता झराण 
श्रौर कवियों ने इस विचार घाए को श्पने काव्य में स्थान दिया। फलेखवह१ 
एक झोर कवि पलायनवादी हो गया झौर दूछरी श्रोर जीवन की विपमता देश 
कर आन्‍्तिवादी | फ़ि पन्‍त इसीलिये प्रगतिवादी हुये । 
पन्‍तजीं मे जीवन की अनित्यता श्रौर छणमंगुरता करा चित्रण गढ़ ही 
थयार्थ रूप में किया है। ये सौरम फे भधुमास को ग्रिश्िर में दुगी शांत मतते 
हुये देखते ३! मधु ऋतु की यह गु'डित डाल थो फल यौवन के मार से कुकी 
हुई थी आग धपनी भरकिचनता में शॉप उठती है । उसझा जीवन मार होगया 
है। बर्षाकालीन सरिता की कामना रूपी लदरियोँ आज ग्रतय छा बाताररणं 
समुप्रत्पित कर रही हैं। प्रमात फे मुनन्‍ले हंसार को रॉँप्या फ्री म्याता अजा 
देती है । यौवन देः समस्त उमरे हुये रंग पीऊे पड़ जाते हैं झौर शरौर धरिषषों 
डा कंकालमात्र रह जाता है । बाले स्कत्ध फेश, कांत, कैयूज तथा पर के 
समान रवेव और आ्ाकपैण विशेन शो जाते हैं। शमी के चार दिन गीत गे जित 
औते ६ श्रौर फिर सभी हशाआर में परिवर्तित हो जाते ईैं-- 
“द्राज तो सौरम का मधुमात 
शिशिर में मरहा सूती झांस। 
यही मपुछद हरी गुजित डा 
मुचछी थी जो यौवन के माए, 
अग्चिनता में तनिद्र हाझल 
ठिश्र उठती कीदन ह मारा 
झाज छत नह के शदसार 
को के बतते विनद ढटाल 
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ह प्रात का खोने का संसार 

# जे जला देदी सन्ष्या की ज्वाल! 

अखिल यौवन के रंग उमार 

हड्डियों के इहिलते कंकाल; 

क्चों के चिकने काले ब्याल 

कचुली कांस सिवार । 

गूंजते हैं सबके दिन चार 

सभी. फिर इाझकार।? 
इधर जन्म नेत्र खोलता है भ्रोर उघर मृद्यु छण-दण नेत्र बन्द कर देती 
है। |श्रभी उत्तर और हयात, हुलास हे और यहीं पर अवखाद, शभु तथा 

उच्छिवास को स्थिति हो जायगी । 

“खोलता इघर जन्म लोचन, 

मूँदठी उघर मृत्यु कण-कण, 

अमी उत्सव और हाल हुलास 

अभी श्वठाद श्रशु उच्छबाउ” 
संसार की इस अनित्यता पर कवि ने सम्पूर्ण प्रकुति को दुखी चित्रित 
किया है । इसीलिये उसकी दुखाजुभूति इतनी व्यापक और मार्मिक शो उठी है $ 

“श्रचिरता देख जग्रठ की आप 

शुन्प मरता समीर निः्श्वास, 

डालता छ(ार्तों पर चुपचाप 

झोख के ऑआँद, नीलाकाश 

सिसक उठता रुमुद्र का मन 

लिदर उठते उड़गन 0? 
परिवर्तेनशोलता भी कवि के लिये भय शोर आक़ोश को बल हैं। 
परिबतेन को कवि निप्ठ्रर कहता दे। उसी के संकेत पर स्ष्ट का उत्यान 
पतन होता है । वह सइब्धफन घासुकि के समान है जिसके अलद्धित लख 
चरण जग के विज्ठत बद्चृश्पल पर निरंतर चिन्ह छोड़ रदे हैं। उसकी फेनयुक- 
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प्रन्‍्त ७--श्रोवर की घरित्पता भौर परिवर्तदशीवता पर दल को 
|दिचार शंक्ष३ में बताइपे | 
प्रतर-जीषन श्रनित्य भोर छण मंगुर है । श्रावीन काल से साधक श्र 
विन्वनशीत स्यक्षि इस तस्य शी श्रोर रफ्रेत करते आये हैं ! रुन्दों शोर मं 
डी यह प्रधान प्रवृत्ति रही है। उनशय मार्ग हन्याव और विरक्ति का था है। 
इए पैयग्यपूर्ण विचारपाय झा प्रमाद साहित्य पर मी निरल्तर पढ़ता आाद्य 
और कवियों ने इस विचार घाए को श्रपने काव्य में स्थान दिया।फ्ललरुप 
'एक झोर कवि पलायनयादी हो गया भर दूछरी शोर जीवन की दिपमता देख 
कर प्रमस्तियादी । कवि पन्‍्त इसीलिये प्रगतिवादी हुये | 
पन्‍्तजी ने जीवन ही श्रनित्यणा और क्षणमंगुरता का चित्रण बढ़ा ही 
थयार्थ रूप में ढिया है। वे दौरम फे मधुमाणं को शिशिर में झूती स्तें मरते 
हुये देशते ६ैं। मधु ऋत की घइ गुमित डाल जो कल योवन के मार से झुछी 
हुई थो झ्राज श्रपनी अकिचनता में कार उठती है ) उसझा जीवन मार होगा 
है । वर्षोकालीन सरिता की कामना रूपी लइ्रियों झ्राज प्रलय का वागपरण 
शमुप्रत्थित कर रही हैं। प्रमात के सुनइले ४ंतार को सैन्य क्री ज्वाला बला 
दैती है | यौवन फे समस्त अमंरे हुये रंग फीके पड़ जाते हैं और शरीर भर्यियों 
का फंकालमात्र रह जाता है । काले स्कत्घ फेश, कांस, केंदुत दया घितर के 
समान श्वेत और आ्राषपैय विशेन हो जाते हैं। तभी के चार दिन गीत गु दित 
होते हैं श्रौर फ़िर सभी द्वा्माकार में परिवर्तित हो जाते हं-- 
“अ्राज तो सौरम का मधमास 
शिशिर में मरता सूती ठांत। 
यही मधुछत की गुजित डाल 
मुछी थी जो यौवन के भार, 
अकिचनता में निज तत्काल 
दिहर उठती जीवन है मारा 
आज पावस नंद के उद्गार 
काल के मनते चित्त कायल 
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+ प्रात का सोने का संसार 
रु जला देती सन्ध्या की ज्वाल[ 
कं अखिल यौवन के रंय उमार 
इड्डियों के इलिते कंकाल; 
कचों के चिकने काले ब्याल 
कँचुली कांस डिवार 
गूंजते हैं सबके दिन चार 
सभी... फिर इाहाकारा? 
इधर जन्म नेत्र खोलता है ओर उघर मृत्यु कुण-लण नेत्र बन्द कर देती 
है।|श्रमी उत्व और हास, हुलास है ओर यहीं पर झवसाद, श्रप्ठु तेवा 
ऊच्छवास को स्थिति पो जायगी । 
“खोलता इचर जन्म लोचन, 
मूँदती उघर मृत्यु कण-कण, 
अभी उत्सव झौर हास हुलास 
अमी श्रवसाद अ्रश्नु उच्छबास? 


संसार की इस अतित्यता पर कवि ने ठम्पू्ं प्रवुति को दुल्थी चित्रित 
किया है । इसीलिये उसछी दुखान॒भूति इतनी व्यापक और मार्मिक हो उडी है $ 

“अचिस्ता देख जगत को आप 

शून्य मरता समीर निःश्वास, 

डालता पातों पर चुपचाप 

ओस के आँद, नीलाकाश 

सिसक उठता रुमुद का मन 

दिए उठते उड़गन ७९ 
परिवर्तेनशोल्॒ता भी कबि के लिये भय श्रौर आक्रेश की बलु हैं। 
परिवर्तन को कवि निष्ठुर कहता है। उसी के संकेत पर सांट्टि का उत्पान 
पतन ऐोता है। वह सइख्रफन मासुकि के समान है जिसके भ्रलद्धित सक्ष 
दए्ण जग के दिह्त बद्रस्यल पर निरंतर चिन्ह छोड़ रदे हं। उसड़ी फेनयुक्त, 
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> एक - सौ उवर्ष लंगर पवन ६7 
एक सौ-बर्ष विजेय बम ४ 
सुजन| २ िंचन/- संशरती | हि 
आज गर्बोत्रत इप्ये अपार 
* रन दीपादलि ““ मलयोच्चार ! 
उलूकों के कल भेग्न विध्ाए, 
फिल्लियों की भनडार ॥7 


इस प्रकार निष्दुर परिवतेन के प्रति कि का ब्लोम स्पष्ट है। परिबतेन 
और श्रनियता दोनों एक दूसरे पर श्राभिद हैं। परिवर्तेश से अ्रनित्यता की 
मावना का उदय होता है और श्रनित्यता से दी परिवर्तन को डसत्ति द्ोती 
है। अतः दोनों शो एक दूसरे के परिणाम हैं) 


प्रथन द-- पंतजी के भाव विधान पर संक्षेप में म्रकाश डालिये । 


« पत्तर--इस प्रश्न का उत्तर कबि एरियय के अन्तर्गत, दी हुई सामग्री 
में सबरिहित हे अतः उसका झध्ययन कीजिये | 

अइन ६--पंतजी के काव्य में निहित रहस्पव्राद के तत्वों पर संक्षेप 
में म्रपने विचार प्ररूट कोजिये) 


उत्तर--/रहस्पदाद विश्व की परमछत्ता का कोष और सादाक्कार 


है) अदा या इरर से श्ात्मा के ऐस्य या सान्िष्य को पारणा रहस्यवाद 
कहलाती है १९ कं 


न ४२  अने 
उप क्व परिमाण से स्पष्ट है दक्लि रह्मवाद एक आाघात्िद्य अनुभूति 
वा किया है। ५ &5 

रहसजाद के मून में अद्दैदवाद की भावना रहे है। श्रद्दैव से आराय 
है ऋा श्रौर श्रात्मा का एकोकरणु | मरतीद रहस्‍्पदाद में यह पूर्ण 
रुप है । कबीर की रइस्एनुभूति भी इसे प्रकार को है :-- 


ड्राई गज कं नजर 
१६. डा« बेशर्रनाराय्ण शुस्त 
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रहस्यवाद केज्ोत्र में कवियों ने अझ को मातृ रूप में भी देखा है। 
उसी स्थिति में ग्रात्म शिशु के रूप में सामने आती है और परमात्मा का रूप 
ख॒श्टि जननी का हो जात! है | कविदर (ते ने मी इस भावना को अपनांबा 
है। बे सम्पूर्ण सृष्टि में व्याप्त अलीकिक चेतना रूत्ता को माके रूप में भी 
देखते हैं-- 
“जब मैंथी अश्वत प्रमात- 
मा, तब मैं तेरी इच्छा थी 
तेरी मानस क्री जलजांत। 
तब तो यह भारी. श्रन्तर 
एक मेल में मिला हुथा था 
एक श्योति बनइर सुन्दर 
तू उप्तण थी मैं. सलाव ९ 


यहाँ कवि ने श्रपने को बालिका के रूप में प्रस्तुत किया है। उसके तथा 
उसकी मा के बीच माया र्पी श्ंवकार क/ व्यवघान है। एक समय देसा मी 
पा जब मा और बालिक में इतना ग्रन्तर नहीं घा । झाज कब की श्रात्मा इस 
प्रन्दर को समाप्त कर देने के लिये व्याकुल है-- 


माँ बढ़ दिन कब श्रायेगा जब 
मैं तेरी छब्बिः देखूगी 
जिसका यह प्रतिबिम्व पड़ा है 
जग के निर्मज्ञ दर्पण में 
जावकों ने पस्मतस्व को प्रकाश में देखा है। फरीर इस अफ्ाश को 
सम्पूर्ण सृष्टि में विखरा हुआ देलते हैं। कवियर पत ने भी उस परमतत्य को 
सत्रत्तत्र ग्लालोक रुप में देखा दै। ज्यंति से उन्हें विशेष प्रेम है। मौन 
निमेत्रण! में कवि ने नक्षत्रो और विद्युत के दोच परमतत्व का श्राभास पाया। 
“मुक्कान में विविन में पादस के से दीए कहकर परम प्रिशतम छे प्रेम से 
आपूर्ण मावताओों को व्यक्त किया गया है । 'परयेना में कवि जत्न को ज्योतिमेय 
खीवन! के रूप में देखकर उससे संसार में #ंगल अदार को प्रार्यना करता हैः-- 
ह्ड 


जो क्रि 


